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بداية البدايات

مجال  في  لي  بالن�سبة  البدايات  بداية  المختارة  المقالات  هذه  تمثل 

الكتابة و النقد عندما قمت بن�شر معظمها في نهاية ال�ستينيات وبداية 

ال�سبعينيات من القرن المن�صرم في جريدة »الأ�ضواء« الأ�سبوعية حيث 

�آنذاك. عثرت على  كانت الجريدة الوحيدة التي ت�صدر في البحرين 

هذه المقالات والق�ص�ص الق�صيرة المترجمة بين ما تبقى لي من �أوراق 

بن�سخها  احتفاظي  لعدم  كتبت  مما  الكثير  اختفى  فقد   ، الفترة  تلك 

رحمة  تحت  الوقت  ذلك  في  التخزين  و�سائل  كانت  عندما  الأ�صلية 

�أو ما كان  �آلة الكتابة  النا�س ي�ستخدم  البدائية . فقد  كان القليل من 

الكربون  �أوراق  ي�ستخدم  الكتاب  بالطابعة. وكان الحاذق من  ي�سمى 

ليح�صل على ن�سخة �إ�ضافية �أو �أكثر مما كان ي�سطر على الورق. لح�سن 

احتفظت  حيث  الجريدة  في  من�شورة  المقالات  تلك  بقيت   ، الحظ 

بق�صا�صاتها ولم يكن م�صيرها ال�ضياع .

يمكننا  تبويب هذه المجموعة من المقالات �إلى ثلاثة �أبواب على النحو 

المترجمة,  الق�صيرة  الق�صة  و  الأدبي  النقد   ، الم�سرحي  النقد  التالي: 

من�صبة  الفترة  تلك  في  اهتماماتي  كانت  فقد  هنا  وا�ضح  هو  وكما 

على هذه الجوانب الثلاثة. وكانت هذه ثمرة ت�أثير درا�ستي الجامعية 

الأولى بعد تخرجي من جامعة القاهرة وجامعة ليدز في بريطانيا حيث 

الجامعة  تلك  في  الإنجليزية  اللغة  �آداب  على  معرفتي  �آفاق  تفتحت 

العريقة  ون�ضجت في كلية اللغة الإنجليزية في تلك الجامعة ال�شهيرة 

لدرا�ستي  وكان  المبكر.  الاهتمام  هذا  ن��شأ  هنا  من  �إنجلترا.  �شمال  في 

�أدب  و  بفن  ولعي  تنمية  في  الت�أثير  ذلك  �شك�سبير   ع�صر  في  للدراما 

الم�سرح. ففي القاهرة وكل من لندن وليدز �أتيحت لي فر�ص التعرف 
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على فن الم�سرح و �أدبه عن قرب من خلال تلك العرو�ض الرائعة التي 

�أتيحت لي فر�صة م�شاهدتها.

 كما يت�ضح من عنوان هذه المجموعة من المقالات ف�إنها تمثل محاولات 

في الكتابة في مجالات النقد والدرا�سات الأدبية. ولا بد لي من الت�أكيد 

على   حر�صت  المحاولات  هذه  ن�شر   �إعادة  قررت  حينما  �أنني  هنا 

ن�شرها كما ظهرت ، فلم �أجري عليها �أية تغييرات �أو ت�صحيحات ، 

فهي من وجهة نظري ، مجرد �شواهد على اهتمامات كاتب يتلم�س 

طريقه في �أولى خطوات الكتابة و البحث الأدبي . لذا يمكن اعتبارها 

�أنه يمكن �أن ي�ستدل  من هذه الناحية مجرد محاولات لي�س �إلا. كما 

على  الوحيدة  »الأ�ضواء«  جريدة  في  ين�شر  كان  ما  على  خلالها  من 

ال�ساحة في تلك الفترة . 

قمت في الباب الأول بجمع تلك المقالات المتعلقة بفن و�أدب الم�سرح. 

و�سيجد القارئ درا�سة مقارنة حول م�أ�ساة �أوديب ال�شهيرة من خلال 

الكتاب  بين  من  تناولها  من  �أول  وهو  الحكيم  توفيق  من  كل  معالجة 

وتبين  �سالم وهو من جيل لاحق على جيل الحكيم.  العرب وعلي 

معالجة كل منهما اختلاف الر�ؤية وبالتالي تباين المعالجة الدرامية لكل 

المقالتان تحت  تندرج هاتان  �أن  العربيين. ومن هنا يمكن  الكاتبين  من 

�إلى  ي�صل  كتابتهما  بين  الزمني  الفارق  �أن  حيث  المقارن  الأدب  باب 

نحو خم�سة عقود. وهذا الباب جدير بالدرا�سة لأهميته في الدرا�سات 

الأدبية و�أدب الم�سرح المقارن بوجه خا�ص. 

وتحت هذا الباب �سيجد القارئ »ثلاث مقالات في الم�سرح البريطاني« 

هذه  �أن  حيث  التطبيقي.  الدرامي  النقد  في  درا�سات  اعتبارها  يمكن 

على  الدرامية  الأعمال  تلك  لعرو�ض  ح�ضوري  بعد  كتبت  المقالات 

خ�شبة الم�سرح في بريطانيا. �سيلاحظ القارئ الكريم �أنه بالرغم من �أن 

�أنه للأ�سف لا يت�ضمن  العنوان يدل على وجود ثلاث مقالات ، �إلا 



15

هذا الباب �إلا مقالتين فقط وذلك لفقدان المقالة الثالثة التي ربما كانت 

حول �إنتاج جديد ومعالجة ع�صرية لم�أ�ساة »هاملت« التي فقدت كما 

فقد غيرها. وقد كتبت هذه المقالات الثلاث لتن�شر متتابعة على مدى 

ثلاثة �أ�سابيع متتالية. 

�أما الباب الثاني فيحتوي على درا�سات في النقد الأدبي حيث يجد  

الناقد الأنجلو  و  ال�شاعر  بينها مقالة حول  الكريم درا�سات من  القارئ 

ومقالة  لل�شعر  الاجتماعية  الوظيفة  حول  �إليوت  �إ�س  تي  �أمريكي 

بمنا�سبة المئوية الأولى لوفاة الكاتب الروائي البريطاني العظيم ت�شارلز 

ديكنز. ولعل مقالة »�شك�سبير و التاريخيات« التي لم ي�سبق لي ن�شرها 

من قبل تمثل محاولة لفهم الم�سرحية التاريخية من منظور �شك�سبيري 

�أو م�سرحة التاريخ البريطاني على يد �شاعر الإنجليزية الأ�شهر . وقد 

ال�سبعينيات  منت�صف  في  �أقيم  لأ�سبوع  كمدخل  المقالة  تلك  كتبت 

لم�سرحيات �شك�سبير المعدة �سينمائياً. �أما مقالة »بين الم�سرح و الدين« 

بداياته  منذ  وتطوره  �أدبي  كنوع  الم�سرح  فن  ن��شأة  حول  درا�سة  فهي 

بالمعالجات  مروراً  القدماء  اليونان  �أيام  الطقو�سية  واحتفالاته  الدينية 

الكن�سية متمثلة  في م�سرحيات الآلام و الأ�سرار و المعجزات ومن ثم 

م�سرحيات الأخلاق التي كانت الحلقة الو�سطى بين الم�سرح الديني 

و الدنيوي . كما حاولت في تلك الفترة ت�شخي�ص واقعنا الم�سرحي من 

خلال نظرتي �إلى واقع الم�سرح في البحرين في ذلك الوقت.

�أما الباب الثالث في�ضم بين دفتيه ترجمات لروائع الق�ص�ص الق�صيرة 

الذي  الق�صيرة  الق�صة  بفن  القارئ  تعريف  منها  الهدف  العالمية وكان 

�شابه كثيراً من �سوء الفهم من قبل بع�ض »الق�صا�صين« الذين فهموا 

في  و�صلت  حتى  ال�صفحات  عدد  في  الق�صير  بمداها  الق�صيرة  الق�صة 

بع�ض الأحيان �إلى ن�صف �صفحة �أو حتى فقرة واحدة.كان الق�صد من 

ترجمة تلك الق�ص�ص لي�س لتقديم نماذج لروائع الق�صة الق�صيرة العالمية 



16

بقدر ما كان الق�صد منها �أن �أبين للقراء �أن فن الق�صة الق�صيرة فن لي�س 

من ال�سهولة لكل كاتب �أن يخو�ض غماره فهو �صعب تحكمه �ضوابط 

و قواعد لا يقدر عليها �سوى الكتاب الموهوبين �أمثال يو�سف �إدري�س 

و نجيب محفوظ و يحي حقي و ر�شاد ر�شدي و غيرهم من الكتاب 

العرب.وكان الهدف من ن�شر تلك الق�ص�ص �إلى جانب ذلك محاولة 

لخو�ض تجربة الترجمة الأدبية من الإنجليزية �إلى العربية.

البقاء رغم العديد  �أوال ، هذه الفرقة الم�صممة على  �أنا مدين لم�سرح 

فنية  �أهلية  الفرقة كم�ؤ�س�سة  تطور  تعيق  التي  »الإحباط«  من عوامل 

هذه  ن�شر  لتبنيها  الجزيل  بال�شكر   ، المدني  المجتمع  م�ؤ�س�سات  من 

المجموعة من المقالات. فلإدارة الم�سرح و للفنان عبدالله ملك خال�ص 

قام  الذي  ح�سن  مو�سى  المبدع  للفنان  وكذلك  امتنناني   و  تقديري 

ب�إعداد المقالات للمطبعة لت�صدر على هيئة كتاب. و �شكري مو�صول 

هذه  طبع  ب�إعادة  قامت  التي  يو�سف  محمد  لميعة  للأخت  كذلك 

تفيها حقها  ال�شكر وحدها لا  ، فكلمات  �إلكترونيا  المقالات و�صفها 

لجهدها المبدع. 

محمد علي الخزاعي 

المنامة – �صبف 2009   
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�أوديب بين �سوفوكلي�س والحكيم

�سوفوكلي�س �أوديب  ـ   1

الأحجية  عرف  الذي  �أوديب  هذا  �أنظروا!   ، طيبة  مدينتنا  �أهل  »يا 

الم�شهورة ، وكان رجلًا عظيماً. من من المواطنين لم ينظر �إلى مقاديره 

بعين مل�ؤها الح�سد؟ �أنظروا �إلى �أي بحر عا�صف من البلاء قد و�صل. 

لذلك ، وبينما تنتظر �أعيننا لترى اليوم الأخير ، المقدر ، يجب علينا 

�أن لا ن�صف �أحداً من بني الجن�س الفاني بال�سعادة حتى يعبر  حدود 

الحياة بلا �ألم.«

بهذه الكلمات تختتم الكور�س م�أ�ساة »�أوديب ملكاً« ل�سوفوكلي�س. 

م�أ�ساة  جوهر  تت�ضمن  �أنها  �سنجد  ال�سطور  هذه  في  جيداً  تمعنا  و�إذا 

�أوديب ، وهي �سقوط رجل عظيم لم يكن له �إلا نزراً ي�سيراً فيما حل 

و�أعظم منه ك�إن�سان ، قوى يقف  �أكبر  به والذي كان من تدبير قوى 

الآلهة  الواقع لم تكن �سوى  القوى في  اليدين ، هذه  حيالها مكتوف 

التي تتحكم وتقرر م�صير الإن�سان. والإن�سان ما هو �إلا مخلوق م�سير 

لا يملك لنف�سه نفعاً و لا �ضراً ، و�أن �إرادة الآلهة لا راد لها. وال�سعيد 

من بني الب�شر من يغادر هذه الحياة وقد �سلم من بط�ش الآلهة الحاقدة. 

وطالما بقي الإن�سان على هذه الب�سيطة ف�إنه معر�ض لأن ي�صبح �ضحية 

لمكر الآلهة وبط�شها. هذا ال�صراع بين الإن�سان والقوى الإلهية ممثل في 

القدر هو محور الكثير من الم�آ�سي الإغريقية و من هنا جاء تف�سيرها 

ب�أنها  ن�صفها  �أن  التي يمكن  الم�آ�سي  �أ�سا�س ديني . وفي مثل هذه  على 

دينية لا يكون التركيز فيها على البطل التراجيدي وحده فح�سب ، 

و�إنما على الخلفية الدينية على حد �سواء �إن لم تطغ هذه الأخيرة على 

البطل نف�سه في بع�ض الأحيان.
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غير  قوتين  على  �أي   ، رئي�سية  فكرة  على  م�أ�ساته  �سوفوكلي�س  بنى 

من  ويهرب  الآلهة  يتحدى  �أن  الإن�سان  �إمكان  في  فلي�س  متكافئتين. 

قدره لأن النجاح لن يكون حليفه والنهاية التي تترب�ص به لا محالة 

نب�ؤة  قالت  نور الحياة  �أن يرى  فقبل   ، واقعة. هذا ما حدث لأوديب 

�أمه . ولكي يتفادى والداه تحقيق هذه  �أباه ويتزوج  �أنه �سيقتل  �أبوللو 

�أحدهما عن الآخر ب�شاعة  �إثمين لا يقل  النب�ؤة التي تحمل في طياتها 

ولا تدني�ساً ، ي�أمر �أبوه لايو�س ملك طيبة �أحد خدمه �أن يتخل�ص منه. 

غير �أن هذا الخادم لم يطاوعه قلبه �أن يفتك بطفل بريء ف�سلمه لأحد 

الرعاة الذي �سهر على تربيته و�سلمه في النهاية لملك كورنثيا بوليب�س 

الذي تبناه . وعندما بلغ �أ�شده وا�ستوى ، �أ�صبح الأمير المكرم لكورنثيا 

 . الحقيقي  ابنهما  �أنه  ظن  والذي  عاهليها  قبل  من  المحبوب  والابن 

ولكن بطريق ال�صدفة �سمع من �أحد �أفراد حا�شية بوليب�س وهو تحت 

ت�أثير ال�شراب �أنه لي�س الأبن الحقيقي لبوليب�س وميروبي فكتم غيظه 

لحظة وذهب ي�ستف�سر عن حقيقة �أمره ممن اعتقد �أنه ابنهما. ف�أخبراه بما 

يطمئنه. �إلا �أن باله لم ي�ستقر لحظة فقرر �أن يذهب �إلى دلفي لا�ست�شارة 

الآلهة ليعرف الحقيقة منها عن طريق نب�ؤة �أبوللو. وهناك في دلفي ، 

�أخبرته النب�ؤة بما لم يكن يتوقعه ، وهو �أنه �سيقتل �أباه ويتزوج �أمه ، 

فما كان منه �إلا �أن قرر عدم العودة �إلى كورنثيا مرة �أخرى خوفاً من 

تحقيق النب�ؤة. وظل هائماً على وجهه في الأر�ض الوا�سعة . وفي طريقه 

م�سافرين  بقوم  �إلتقى   ، تقاطع ثلاث طرق  �إلى طيبة وعند  دلفي  من 

عددهم خم�سة �أفراد ون�شبت بينه وبينهم م�شادة على �أحقية كل منهم 

في العبور �أولًا �أدى �إلى اقتتالهم ف�صرع �أوديب �أربعة منهم ولاذ بالفرار 

ناجياً بجلده. 

وعلى �أبواب طيبة التقى �أوديب بوح�ش يطلق عليه �أبو الهول يطرح 

على كل من يلقاه �أحجية ، ف�إن ف�شل في حلها كان الموت من ن�صيبه. 
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اللغز بل  له ، فهو لم يفلح في حل  �أوديب  نداً  الهول وجد  �أبي  وفي 

انت�صر على الوح�ش وقتله وبذلك خل�ص طيبة من �شره ومن الرعب 

الأبطال  ا�ستقبال  ا�ستقبل  المدينة  دخل  وعندما  يتهددها.  كان  الذي 

يد  على  لايو�س  ملكها  بمقتل  خلا  الذي  عر�شها  على  ملكاً  ون�صب 

جماعة من قطاع الطرق – كما �أ�شيع بين النا�س -  وهو في طريقه �إلى 

�أوديب على العر�ش ويقترن بملكة  – ويتربع  دلفي  لا�ست�شارة الآلهة 

لايو�س جوك�ستا وتنجب له بنين وبنات.

تبد�أ  �أنها  الم�سرحية. حيث  تبد�أ  �أن  قبل  التف�صيلات تحدث  كل هذه 

من  وزواجه  طيبة  �إلى  �أوديب  مقدم  من  حولًا  ع�شر  �سبعة  مرور  بعد 

جوك�ستا التي لم تكن في الواقع �سوى والدته ولم يكن لايو�س �سوى 

�أبيه ، وبذلك تحققت نب�ؤة �أبوللو بالرغم من جميع الاحتياطات التي 

كورنثيا  من  �أوديب  هروب  من  وبالرغم  الم�سكينان.  الوالدان  بذلها 

الذي لم يكن �سوى بداية الطريق نحو تحقيق ما خ�شي الثلاثة عقباه.

الطاعون  انت�شر  حيث  طيبة  وط�أتها  تحت  ترزح  بمحنة  الم�سرحية  تبد�أ 

وكثرت �ضحاياه من بني الب�شر والحيوان على حد �سواء. و�أمام هذه 

الم�صيبة لا يجد الملك بداً من ا�ست�شارة الآلهة ، فير�سل كريون ، �أخا 

زوجته ، �إلى معبد دلفي لمعرفة الأ�سباب التي من �أجلها �أر�سل الطاعون 

والو�سيلة التي يكفرون بها عن مع�صيتهم �إر�ضاءً للآلهة لكي تزيل عن 

كاهل طيبة هذا الطاعون المدمر. يعود كريون من دلفي بالنب�ؤة  التي 

تقول �أن طيبة تهاونت ولم تث�أر لمقتل ملكها ال�سابق لايو�س. و�أن قاتله  

حر طليق في المدينة. يق�سم �أوديب �أن يجد في البحث عن قاتل لايو�س 

�إر�ضاء للآلهة وهنا فقط تظهر �أول ال�سخريات الدرامية فالقاتل الذي 

يبحث عنه �أوديب لا �أحد �سواه.

ير�سل �أوديب في طلب تير�سيا�س العراف الأعمى �أو النبي كما يدعوه 

الإغريق لتف�سير نب�ؤة الآلهة. وعند مقدمه يرف�ض الإف�صاح ب�شيء في 
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بادئ الأمر فتثور ثائرة �أوديب وتن�شب بينهما م�شادة حادة يفقد فيها 

كلاهما ال�سيطرة على �أع�صابه فينبئ تير�سيا�س �أوديب �أنه هو القاتل 

اليوم  هذا  و�أن  ولأمته  لنف�سه  العار  جلب  من  و�أنه  عنه  يبحث  الذي 

ويتهمه  تير�سيا�س   بكلام  ي�أخذ  لا  �أوديب  �أن  غير  نهايته.  �سي�شهد 

بالت�آمر مع كريون للإطاحة بعر�شه.

لو لم يكن �أوديب في هذه الأثناء في �سورة من الغ�ضب ولو �أنه ا�ستمع 

�إلى  �أوديب  الم�أ�ساة عند هذا الحد ولتو�صل  قاله تير�سيا�س لانتهت  لما 

يح�صل.  لم  القبيل  هذا  من  �شيئاً  ولكن  عنها  يبحث  التي  الحقيقة 

في  لحظة  ال�شك  ي�ساوره  لم  لأنه  تير�سيا�س  قاله  لما  �أوديب  ي�ستمع  لم 

ا�ستقامته وعفته.

لا يمكن للحقيقة �أن تطم�س �أو تظل مغمورة �إلى الأبد ، فلا بد �أن ي�أتي 

�أوديب لم تظهر  �شائبة. وفي حالة  فيه وا�ضحة بلا  الذي تظهر  اليوم 

الحقيقة �إلا بعد �سبعة ع�شر عاماً. وفي محاولة للبحث عن قاتل لايو�س 

يبد�أ ال�سر الرهيب الذي يغلف النب�ؤة في الظهورعلى ال�سطح. وت�شاء 

نف�سه  عن  يبحث  الذي  المحقق  القاتل  من  تجعل  �أن  القدر  �سخرية 

دون �أن يدري. وال��سؤال الأول الذي يطرحه �أوديب هو : كيف قتل 

لايو�س ؟ فتجيبه جوكا�ستا �أنه قتل عند تقاطع ثلاث طرق ,�أن قتلته 

كانوا مجموعة من قطاع الطرق ولا يعرف عن الحادثة �سوى خادم من 

خدم لايو�س وهو من نجا بجلده وف�ضل �أن يترك حياة الق�صور ويعي�ش 

في الحقول و المراعي منذ �أن اعتلى �أوديب العر�ش.

هنا فقط يبد�أ ال�شك ي�ساور �أوديب لأن مقتل لايو�س عند تقاطع ثلاث 

طرق هو نف�س المكان الذي لقى فيه المجموعة و�صرع �أربعة منها. وكان 

ال��سؤال الثاني الذي وجهه �أوديب لجوكا�ستا هو �أن ت�صف له لايو�س. 

فكان ردها �أنه كان طويل القامة و�أن الم�شيب بد�أ يغزو �شعره قليلًا و�أنه 

لا يختلف عن �أوديب كثيراً في �شكله. هنا بد�أت �شكوكه تزداد ب�أنه 
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قاتل لايو�س بالفعل, ولكن لا يمكن ح�سم هذا ال�شك �إلا ب��سؤال الخادم 

�شخ�صياً عن عدد الذين هاجموهم ، ف�إن كان رده �أنهم كانوا �أكثر من 

واحد فمعنى ذلك �أن �أوديب برئ مندم لايو�س. و�إن كان الجواب �أن 

القاتل الذي يبحث عنه  �أنه هو  من هاجمهم واحد فقط فمعنى هذا 

وبذلك تكتمل ال�صورة وتظهر الحقيقة وا�ضحة للعيان.

يحمل  ر�سول  كورنثيا  من  ي�أتي  التحقيق  في  م�شغول  �أوديب  وبينما 

بوليب�س.  والده  وفاة  بعد  لأوديب  �آل  قد  الحكم  �أن  هي  �سارة  ب�شرى 

بد�أ ب�صي�ص من الأمل  يطفو على ال�سطح. فبوليب�س مات ميتة طبيعية 

وبذلك نجا �أوديب من �إثم قتل والده. وقرر �أن لا يذهب �إلى كورنثيا 

طالما بقيت ميروبي على قيد الحياة. غير �أن ب�صي�ص الأمل الذي تراءى 

لا  مخاوفه  �أن  �أخبره  الر�سول  لأن  الحال  في  خبا  �أن  فتئ  ما  لحظة  له 

�أ�سا�س لها لأنه لي�س الابن الحقيقي لبوليب�س و ميروبي لأنه هو – �أي 

�أوديب  �أعطاه  �أن  لراع  �سبق  لقد  للملك.  قدمه هدية  – من  الر�سول 

قد  كعبيه  لأن  غريبة  بطريقة  الرجلين  موثق  وكان  طفلًا  كان  عندما 

ثقبا و�شد وثاقه لكي لا ي�ستطيع نحريكهما. ومن هنا جاءت ت�سميته 

�أوديب �أي وارم القدمين.

لم يكن هناك مفر من �أن ي��سأل �أوديب الر�سول عن الراعي الذي �سلمه 

�أن الرجل المطلوب هو نف�س الرجل الذي نجا من الموت  �إليه. وتبين 

عندما قتل لايو�س و�صحبه. هنا يبد�أ بحث �أوديب عن حقيقة كنهه. 

من هو ؟ ومن هما والداه؟ وكل ما يتمنى �أن لا يكون من �أ�صل و�ضيع. 

عن  البحث  في  ي�ستمر  لا  �أن  وترجوه  جوك�ستا  على  الحزن  ويخيم 

جوكا�ستا  تنطلق  الراعي  ا�ستدعاء  على  �أوديب  ي�صر  وعندما  �أ�صله. 

م�سرعة �إلى داخل الق�صر وهي تولول :«وا �أ�سفاه ، �أيها التع�س ، تلك 

هي الكلمة الوحيدة التي �أخاطبك بها ، هي ولا كلمة غيرها من الآن 

و �إلى الأبد.«
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يح�ضر الراعي وبعد ا�ستجواب دقيق من جانب �أوديب يعترف ب�أنه 

يعرف الر�سول و�أنه �سلمه الطفل الذي كان ابن لايو�س الذي �سبق �أن 

�أعطته �إياه والدته جوكا�ستا ليتخل�ص منه ولكن قلبه لم يطاوعه على 

قتل طفل بريء. وعندما �سئل عن ال�سبب الذي من �أجله �أراد والداه 

ب�أن هذا  قالت  نب�ؤة  تتحقق  �أن  �أنه الخوف من  �أجاب  منه  يتخل�صا  �أن 

الطفل �سيقتل �أباه وي�ضاجع �أمه.

و�أخيراً انك�شفت خيوط هذه الجريمة الغام�ضة التي و�ضعت �أوديب في 

مركز الأحداث. والآن وقد عرفنا من هو القاتل الحقيقي للايو�س ف�إن 

الق�صا�ص من �أوديب ب�صفته ملك طيبة و�أعلى �سلطة في البلاد ي�صبح 

الم�أ�ساة  لهذه  خاتمة  بنف�سه  �أوديب  ي�ضع  �أن  القدر  وي�شاء  �صعباً.  �أمراً 

الرهيبة. فنهايته متوقعة حيث �أن �آخر كلماته في نهاية التحقيق تدل 

لقد  �آه!  »�آه!  نف�سه:  على  �سيوقعه  الذي  العقاب  نوع  على  بو�ضوح 

تحقق كل �شيء! كل �شيء �صحيح! �أيها النور هل لي �أن �ألقى عليك 

الزواج وفي  المولد وفي  اللعنة في  به  الذي حلت  �أنا  مرة!  نظرة لآخر 

�سفك الدم.« 

�ضحايا القدر في هذه الم�أ�ساة ثلاثة : �أحدهما لايو�س ، و�إن كان مقتله 

ال�ضحية   ، لوالدته  الابن  م�ضاجعة  من  �أهون  �أنها  �إلا  تغتفر  لا  جريمة 

�أن  وبعد  نف�سها.  ف�شنقت  ال�صدمة  جوكا�ستا  تحتمل  لم  التي  الثانية 

علم �أوديب ، ال�ضحية الثالثة ،  بالنب�أ اندفع �إلى مخدع زوجته-والدته 

الق�صا�ص  وهذا  عينيه.  يطعن  و�أخذ  �صدرها  في  معلقاً  دبو�ساً  واقتلع 

تنتهي  بالموت  �إذ   . الموت  من  ق�سوة  �أ�شد  بنف�سه  �أوديب  �أحله  الذي 

�آلامه ، �أما بالعمى ف�سيظل معذباً �إلى �أن تزف �ساعة مماته.

بين  نقارن  ويجعلنا  تيري�سا�س  عمى  �إلى  �أوديب  عمى  ويجرنا 

�ضريريين. فتيري�س�سا�س �ضرير با�سطاعته �أن يرى الحقيقة جلية ورب 

  Prophet and Seer ضرير مب�صر. فهو كما يطلق عليه في الإنجليزية�
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�أي نبي و عراف. وهناك تورية وا�ضحة في كلمة Seer   التي تعني 

حرفياً مب�صراً. فهو �إذن �أكثر من عراف يتنب�أ بالم�ستقبل. �أما �أوديب فلم 

يب�صر ليرى الحقيقة حينما كان مب�صراً وعندما تجلت له وا�ضحة كان 

يهرب  �أن  يريد  فهو في عماه  نور عينيه.  ف�سلبت  ت�أثيرها عليه مدمراً 

من الواقع لكي لا تقع عيناه على حقيقة الوجود وترى �أولاده الذين 

خرجوا من نف�س الرحم الذي ترعرع فيه. هذا من ناحية ، ومن ناحية 

الأبد فهو لي�س في  �إلى  �أخرى بفقدان ب�صره �سيعي�ش في ظلام دام�س 

حاجة �إلى ب�صر لأنه عندما كان ب�صيراً  ف�شل في التو�صل �إلى من يرنو 

�إليهما فلتكن حياته ظلاماً في ظلام.

بقيت  وقد   ، المثالية  الم�أ�ساة  ملكاً«  »�أوديب  في  طالي�س  �أر�سطو  وجد 

�إعجاب  و  الكثيرون.  بها  �أعجب  طالما  �إذ  الوقت  ذلك  منذ  كذلك 

حيث  الدرامي  تركيبها  في  الكمال  بلوغها  �إلى  يرجع  بها  �أر�سطو 

الذي  للم�شهد  منطقية  نتيجة  �إلا  هو  ما  م�شاهدها  من  م�شهد  كل  �أن 

�سبقه. فلتف�شي الطاعون كان من الطبيعي �أن ير�سل كريون �إلى دلفي 

لا�ست�شارة الآلهة و�أن ي�ستدعى تير�سيا�س لتف�سير النب�ؤة ... �إلى �آخر 

�أحداث الم�سرحية.

تتميز  التي  والب�ساطة  الدرامي  البناء  الم�سرحية روعة  تتجلى في هذه 

مبد�أ  لتطبيق  جيداً  نموذجاً  الم�أ�ساة  هذه  وتعتبر  اليونانية.  الم�أ�ساة  بها 

بعد  فيما  �أطلق عليها  والتي  �أر�سطو  التي لاحظها  الثلاث  الوحدات 

الوحدات الأر�سطية وهي وحدات المكان والزمان والحدث. ف�أحداث 

الم�سرحية تجري في مكان واحد هو طيبة وت�ستمر مدة يوم  واحد هو 

�آخر يوم في حياة �أوديب كملك لطيبة، و�أما الحدث فهو واحد لا غير، 

فلي�س هناك مو�ضوع �آخر غير ق�صة �أوديب ت�شغلنا عن المو�ضوع الذي 

نحن ب�صدده.

عقاب  �أنها  على  �أوديب  لم�أ�ساة  تف�سيرهم  في  الدار�سين  بع�ض  يرى  
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الوالد  قتل  جريمة  ارتكاب  مرده  ر�أيهم  في  �أوديب  ف�سقوط  لخطيئة. 

وم�ضاجعة الوالدة. ومن غير المنطقي �أن يكون هذا هو التف�سير الوحيد 

ارتكبه  الذي  الإثم  مع  يت�ساوى  لا  العقاب  لأن  للم�أ�ساة  وال�صحيح 

والاقتران  والده  قتل  جريمة  ارتكب  �أنه  يعلم  يكن  لم  لأنه  �أوديب 

الطبع  حاد  فهو  الكمال  مرتبة  �إلى  ي�صل  لم  كب�شر  و�أوديب  بوالدته. 

ومت�شكك. وما حادثة القتل العر�ضية �إلا دليل على ذلك. وربما ترجع 

�شكوكه �إلى �إيمانه با�ستقامته وعفته. وهذا الق�صور في �شخ�صية �أوديب 

العقاب  قبول  �إلى  فيتجهون  الم�شاهدين  على  ال�صدمة  يخفف  ما  هو 

الذي حل به.

وقع  لأنه  و�إنما  يغتفران  لا  �إثمين  ارتكاب  مرده  لي�س  �أوديب  ف�سقوط 

�ضحية �شراك و�شباك ن�صبتها له قوى خارقة �أكبر و �أقوى منه وهذا ما 

�أوديب وتلك القوى الخارقة التي  يج�سد فكرة ال�صراع الدرامي بين 

متكافئ.  الحال غير  بطبيعة  ال�صراع  القدر. وهذا  عليها تجاوزاً  نطلق 

من هنا ي�أتي تعاطفنا مع �أوديب الذي لا ننظر ليه كمجرم و�إنما كبطل 

ا�ستطاع �أن يحافظ على �إن�سانيته وكرامته وبقي بطلًا حتى النهاية.  
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�أوديب بين �سوفوكلي�س والحكيم 

 2 ـ �أوديب توفيق الحكيم

لم تحظ م�سرحية باهتمام كتاب الم�سرح كما حظيت به »�أوديب ملكاً« 

ل�سوفوكلي�س ، �إذ �أن عدد من تناولها من كتاب الم�سرح بالمحاكاة يفوق 

الثلاثين م�ؤلفاً في مختلف الع�صور . وكان ه�ؤلاء كتاباً لهم وزنهم في 

 ، كوكتو  جان   ، فولتير   ، كورني   ، ك�سينيكا  العالمي  الم�سرح  تاريخ 

�آندريه جيد ، جون درايدن و ييت�س. ومن يقارن ما كتبه ه�ؤلاء الم�شاهير 

بما كتبه �سوفوكلي�س يت�ضح له جلياً �أنه �إذا كان بالإمكان محاكاة �أعظم 

بالإمكان  لي�س  ف�إنه   ، ال�شهيرة  اليونانيين في م�سرحيته  الم�آ�سي  كتاب 

التفوق عليه والارتقاء �إلى م�ستواه.

م�سارح  من  تلته  ما  على  اليوناني  الم�سرح  تفوق  �إلى  هذا  يرجع  ولا 

ولكن الأمر يعود �إلى �أن مو�ضوع م�أ�ساة �أوديب ينا�سب الو�سائل التي 

كان يمتلكها الم�سرح اليوناني من جهة �أو �إلى �أنه يتفق  مع روح الم�سرح 

دينياً  طابعاً  عليه  و�أ�ضفت  ب�صبغتها  الوثنية   الديانة  �صبغته  الذي 

كانت  هنا  ومن  وفل�سفتهم.  الإغريق  معتقدات  مع  يتلاءم  وفل�سفياً 

الدينية وال�شعبية.  اليونان  �أ�ساطير  اليوناني موغلة في  الم�سرح  جذور 

جعل  مما  ديني  �شعور  عن  تعبير  �إلا  اليونانية  الم�آ�سي  من  الكثير  وما 

تقبلها من الجمهور الأثيني �أمراً �سهلًا  لأنها تتناول مو�ضوعات لي�ست 

غريبة عليه. 

وما ف�شل كثير من الكتاب الذين تناولوا مو�ضوع �أوديب �إلى الارتقاء 

في  كانت  �أوديب  م�أ�ساة  ب�أن  اقتناعهم  لعدم  �إلا  ملكاً«  »�أوديب  �إلى 

الأ�سا�س م�سرحية دينية قبل �أن تكون م�أ�ساة فرد. وتناولها كثير منهم 

تقوم  الذي  الديني  العن�صر  مغفلًا  البحتة  الإن�سانية  النظر  من وجهة 

عليه الم�أ�ساة وهو علاقة الإن�سان بالقدر.



28

من ح�سن الطالع �أن �أدب الم�سرح  العربي الحديث لم يخل من محاولة 

الم�سرح  كتاب  من  ومن  الرائعة.  م�سرحيته  في  �سوفوكلي�س  محاكاة 

وتوفيق  ؟  توفيق الحكيم  المحاولة غير  بهذه  يقوم  �أن  ي�ستطيع  العربي 

روح  يفهموا  �أن  ا�ستطاعوا  الذين  القلائل  الم�سرحيين  من  الحكيم 

الترجيديا عند الإغريق وهي – على حد تعبيره- »�أنها تنبع من �شعور 

ديني«

الإن�سان  بين  خفي  �أو  ظاهر  �صراع  على  يقوم  التراجيديا  جوهر  �إن 

�شيء  مع  الإن�سان  �صراع  الكون.  على  الم�سيطرة  الإلهية  والقوى 

�أ�سا�س التراجيديا الحقيقية في  �أكثر من الإن�سان، وفوق الإن�سان ... 

نظري ، هو �إح�سا�س الإن�سان �أنه لي�س وحده في الكون وهذا ما �أعنيه 

»بال�شعور الديني«

فيه  ف�شل  فيما  ينجح  �أن  الحكيم  توفيق  ا�ستطاع  مدى  �أي  �إلى  ولكن 

الآخرون الذين لم يكن باعهم �أق�صر من باع كاتبنا الذي يحتل مكان 

�ستحاول هذه  ما  العربي؟ هذا  العالم  الم�سرح في  ال�صدارة بين كتاب 

المقالة الإجابة عليه.

�إن �أول خط�أ وقع فيه توفيق الحكيم هو تجاهله لجوهر عمل �سوفوكلي�س 

�أن  فبدلًا من  الإن�سان.  الآلهة وبين  يقوم على �صراع بين قوى  الذي 

يجعل هذا ال�صراع محور م�سرحيته �أدخل عليها �صراعاً من نوع �آخر 

»�أهل  هي  له  �سابقة  م�سرية  في  يدور  الذي  الخفي  ال�صراع  نف�س  وهو 

الكهف« ، هذا ال�صراع بين الواقع والحقيقة.

بين  �صراع  و�إحلال  والإن�سان  القدر  بين  الرهيب  ال�صراع  با�ستبدال 

لج�أ  وقد   . عنا�صرها  �أهم  من  الم�سرحية  الحكيم  جرد  والحقيقة  الواقع 

فالعقلية  الإ�سلامية.  عقيدته  �إلى  يرجعها  لأ�سباب  التغيير  هذا  �إلى 

للنا�س  الأذى  يدبر  الذي  المتجبر  الإله  فكرة  قبول  ترف�ض  الإ�سلامية 

وين�صب لهم الفخاخ ليقعوا فيها ثم يحا�سبهم بعد ذلك على ما فعلوا. 
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ولادته  منذ  لاحقه  الذي  المحتوم  الق�ضاء  �ضحية  يقع  الذي  ف�أوديب 

عند �سوفوكلي�س يختلف تماماً عن �أوديب الذي �صوره توفيق الحكيم. 

فالهاوية التي تردى فيها �أوديب لي�ست من تدبير القدر و�إنما من تدبير 

ب�أن  لايو�س  �إلى  �أوحى  الذي  فهو   ، تيري�سيا�س  العراف  هو  �إن�سان 

يتخل�ص من الطفل لأنه �أراد �أن يملك زمام ت�سيير الأمور في طيبة. وهو 

الذي �أوحى �إلى �أهل طيبة �أن ين�صبوا �أوديب بعد موت لايو�س بدلًا 

من كريون الذي لم يرده �أن يتبو�أ الملك في طيبة لأنه لم يرد �أن يكون 

ملكهم من بيت لايو�س و�إنما رجلًا من عامة النا�س.

فيها  وغير  القديمة  الأ�سطورة  �أخذ  �أن  هو  الحكيم  فعله  ما  كل  �إن 

بع�ض  جوهر  بتغيير  �أو  كالكاهن  جديدة  �شخ�صيات  بلإ�ضافة  �إما 

التي  الفكرة  مع  لتتنا�سب  تير�سي�سا�س  و  ك�أوديب  ال�شخ�صيات 

�أرادها.

ف�أوديب لا يغادر كورنثيا هرباً من القدر المحتوم الذي تنب�أت به نب�ؤة 

�أبوللو من �أنه �سيقتل �أباه وي�ضاجع �أمه و�إنما بحثاً عن حقيقة �أ�صله. كل 

ما �أراد �أن يعرفه هو من هما والداه. و�سبب بحثه هذا هو – على حد 

قوله – كرهه �أن يعي�ش في �أكذوبة. �إن ما ي�سعى �إليه هو الحقيقة مهما 

كلفه الأمر. هذا ما يعتقده �أوديب غير �أن الحقيقة مخالفة لذلك تماماً. 

فهذا الرجل يعي�ش في �أكذوبة منذ �سبعة ع�شر عاماً يوم �أن توج ملكاً 

على طيبة. لقد ظن �أهل طيبة �أن �أوديب البطل الذي �أنجاهم من �أبي 

الهول الذي له ج�سم �أ�سد ور�أ�س امر�أة وجناحا ن�سر. وكل ما لقيه لم 

�ألجنحة  بهراوته. وحكاية  يقتله  �أن  ا�ستطاع  �أ�سداً مفتر�ساً  يتعد كونه 

ما هي �إلا ن�سج من خيال تر�سيا�س فهو الذي �أدخل في �أذهان النا�س 

هذه الحكاية الأ�سطورية و�صدقوها جميعاً و�أ�صبح �أوديب في نظرهم 

�أن  ويكره  الحقيقة  �إلى  فعلًا  ي�سعى  �أوديب  كان  ف�إذا  ومنقذاً.  بطلًا 

يعي�ش في �أكذوبة فلماذا قبل �أن ي�سكت على هذه الأكذوبة طوال هذه 
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المدة؟ لماذا قبلها منذ البداية مع �أن حكم طيبة لم يكن مطلبه؟ دعونا 

نرجع �إلى الف�صل الأول حيث يدور هذا الحوار بين �أوديب والعراف 

تر�سي�سا�س :

 �أوديب : ل�ست �أخاف على نف�سي من الحقيقة! .. ولو طوحت بي 

من فوق العر�ش! ..�إنك تعرف �أن الملك لي�س بغيتي! .. لقد كنت 

في »كورنت« مهدي الذي ن��شأت فيه ، بين �أح�ضان »بوليب« الطيب 

و »ميروب« الرحيمة! وما كان لهما من مطمع �إلا �أن يقنعا النا�س �أني 

ابنهما ، و�أن يجل�ساني على عر�شها .. ولكني هربت من ذلك الملك!! 

.. باحثاً عن �أ�صلي! .. لقد هربت من »كورنت« لأني لم �أطق الحياة 

في �أكذوبة! جئت هنا .. ف�إذا بي �أعي�ش في �أكذوبة �أ�ضحم.

تر�سيا�س : لعل الأكذوبة هي الجو الطبيعي لحياتك! ..

�أوديب   :  وحياتك �أنت �أي�ضاً يا »تر�سيا�س«!

تر�سيا�س  : وحياتي �أنا �أي�ضاً ! .. وحياة كل ب�شر ! .. لا تن�س �أنك 

بطل هذه المدينة! لأن »طيبة« في حاجة �إلى بطل .. وهي التي �آمنت 

ب�أ�سطورة »�أبي الهول«! .. فحذار �أن تفجع ال�شعب في عقيدته! ..

�أوديب : ما من �شيء يرغمني على ال�صمت �إلا خوفي �أن �أفجع زوجتي 

ا�ضطراري  �إلا  ي�ؤلمني  �شيء  ولا   .. ببطولتي!  �إيمانهم  في  و�أولادي 

�إني لأتحامل على نف�سي ،  الطويل عليهم!..  �إلى هذا الحد  الكذب 

الهول« لا ت�صدقوا  »�أبي  �أمامي ق�صة  �أ�صيح بهم وهم يروون  حتى لا 

هذا الهراء .. �إن الحقيقة يا �أولادي هي ..

�أن   قبل  لما  و�إلا  النف�س  خداع  من  يعاني  الحكيم  �أوديب  �أن  الحقيقة 

يكون �ضحية لما كان يدبره تر�سيا�س الأعمى. وهذا الأخير هنا له دور 

يقر�أ  الذي  النبي  هناك  كان  �سوفوكلي�س.  م�سرحية  في  دوره  يخالف 

الغيب من خلال �سطور النب�ؤة. �أما هنا فهو لا يقل عن مكيافلي دهاء 

وخبثاً. ا�ستطاع �أن يقنع لايو�س بالتخل�ص من وليده في المهد لأنه �أراد 
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�أن يطوي �صفحة الملك من �أ�سرة لايو�س العريقة. وعندما قتل لايو�س 

هذا  من  حرمه  تر�سيا�س  ولكن  الحكم  يتبو�أ  �أن  كريون  حق  من  كان 

الحق لأنه �أراد �أن يعتلي العر�ش رجل غريب فكان له ما �أراد.

�أما جوك�ستا فلا يمكن مقارنتها بجوكا�ستا الحكيم التي نراها في الم�شهد 

�إلى المر�أة الإغريية  ال�شرقية منها  �إلى المر�أة  �أقرب  الأول من م�سرحيته 

، فهي ت�شارك زوجها م�صابه وتقر�أ ما يجول بخاطره ب�سبب الطاعون 

بدور  هنا  تقوم  فجوكا�ستا  �أنفا�سها.  على  و�أطبق  بطيبة  حل  الذي 

�أنها  على  البداية  في  مطلقاً  ال�شك  �إلينا  يتطرق  ولا  قيام  خير  الزوجة 

الأخرى  . وهي  �أوديب  �إلى ذلك فهي مدلهة  بحب  �إ�ضافة  والدته. 

مخدوعة ببطولته كما كانت عاملًا في ن�شر الأكذوبة في محيط العائلة 

على الأقل �إذ تطالبه ب�أن يحكي لأطفالها ق�صة بطولته :

- �إنه لفخر لي ولأولادنا �ألا تكون �إلا من �صفوة الأبطال! .. من �أجل 

هذا �أحب �أن تروي ل�صغارنا بطولتك ، وتلقي عليهم در�سك في كل 

حين! .. بل ل�ست �أنكر �أني ، �أنا �أي�ضاً ، �أحب �أن �أ�سمع هذه الق�صة 

منك! .. �إنها تذكرني بتلك اللحظات التي كان يترقبك فيها قلبي 

.. قلقاً مرتجفاً ، لا يدري �أتظفر �أنت بمفتاحه ، �أم يلقي بنف�سه في بحر 

العدم!

ال�سعادة كاملة و�أن  �أرى  �أن  لك�أنه كتب لي  »�أوديب«  زوجي! ..   -

تراها �أنت كذلك بلا �شائبة!

على  �أعيننا  فيها  تقع  التي  الأولى  المرة  ف�إن  �سوفوكلي�س  م�أ�ساة  في  �أما 

جوكا�ستا نراها غا�ضبة وم�ستاءة ب�سبب الخلاف الذي ن�شب بين زوجها 

الم�ضللان لم  �أيها   «  : التقريع  بلهجة لا تخلو من  فتخاطبهما  و�أخيها 

�أثرتما مثل هذا الخلاف الكلامي؟ �ألا تخجلان فبينما البلاد تئن من 

وط�أة البلاء تثيران م�شاكلكما الخا�صة؟ تعال ، �إذهب �أنت �إلى داخل 

الدار ، و�أنت يا كريون ، عد �إلى منزلك و�إياك �أن تثير الكثير من جراء 
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هذا المو�ضوع التافه.«

كان  وبذلك  النف�سية  الناحية  من  �أوديب  م�أ�ساة  الحكيم  توفيق  تناول 

ت�أثره بفرويد �أكثر من ت�أثره ب�سوفوكلي�س. هناك من النا�س من يخلط 

عنها  ك�شف  التي  �أوديب  وعقدة  ل�سوفوكلي�س  �أوديب  م�أ�ساة  بين 

فرويد. والفرق �شا�سع بين الاثنين �صحيح �أن »�أوديب ملكاً« لا تخلو 

   HADAS الأ�ستاذ  يقول  كما  هذا  ولكن  ال�سيكولوجي  العن�صر  من 

�أن نبين  »لا يبرر �إطلاق ا�سمها على عقدة. و�إن�صافاً لفرويد ، يجب 

�أنه �سمى العقدة با�سم �أوديب لملائمة الا�سم لها فقط ولأن كل النا�س 

يعرف الق�صة ولي�س لأن الق�صة ت�صور العقدة.«

يو�ضح لنا الف�صل الثالث من »الملك �أوديب« بجلاء �أن �أوديب توفيق 

الحكيم ما هو �إلا �إن�سان م�صاب بمر�ض خطير هو ع�شقه لوالدته ، فبعد 

من  �أوديب  يعاني  �أن  من  بدلًا   ، خيوطها  وانك�شاف  الحقيقة  ظهور 

هول ال�صدمة نراه يواجه الموقف وك�أن �شيئاً لم يكن ، فلا �ضير عنده 

ويتو�سل  يلح  نراه  الوقت.  نف�س  �أمه وزوجته في  �أن تكون جوكا�ستا 

�إليها في البقاء و�أنه على ا�ستعداد لأن يعي�ش معها تحت �سقف واحد 

كزوجين و�أنه لن يعير اهتماماً لما �سيقوله النا�س عنهما ،ولكن مع ذلك 

فجوكا�ستا زوجته ويجب �أن تبقى كذلك و�سيبقى هو ابنها وزوجها 

في نف�س الوقت!

يغير  ولن  �أحبها  التي  »جوكا�ستا«  ف�أنت  �شئت!  و�صف  ب�أي  »نادني 

�أو ابنك ... فما ت�ستطيع ال�صفات  �شيء ما بقلبي ..فلأكن زوجك 

»�أنتجونة«  ولتكن  والود!  العطف  من  القلوب  في  ر�سخ  ما  تبدل  �أن 

و�أخواتها �أولاد لي و �أ�شقاء. فما ي�ستطيع و�ضع من هذه الأو�ضاع �أن يغير 

في نف�سي ما �أكنه لهم من الحنان والحب! .. �أعترف لك يا »جوكا�ستا« 

�أن  قط  ا�ستطاعت  ما  �أنوء..ولكنها  بها   وكدت  ال�ضربة  تلقيت  �أني 

تجعلني �أبدل �شعوري نحوك لحظة واحدة! .. ف�أنت هي »جوكا�ستا« 
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دائماً .. ومهما �أ�سمع من �أنك لي �أم و�أخت .. فلن يغير هذا من الواقع 

�شيئاً .. وهو �أنك عندي دائماً »جوكا�ستا«. 

�إن هذا الكلام لتق�شعر له الأبدان ولتزول من هوله الجبال! بهذا المنطق 

الغريب فقد �أوديب �أهم �شيء كبطل م�أ�ساوي ، فقد تعاطفنا معه و�أثار 

ا�شمئزازنا لإ�صراره على ا�ستمرار هذه العلاقة المحرمة.

الأغريقي  ب�أوديب  الم�صري  �أوديب  مقارنة  الإطلاق  على  يمكننا  لا 

الاثنان  �أقدم  �أجله  من  الذي  والدافع  الاثنين.  بين  كبير  فالاختلاف 

على فقء عينيهما يبين لنا �أن �أوديب �سوفوكلي�س بطل بحق و�أنه �إن�سان 

�سوي �أ�ضحى �ضحية للقدر ، و�أنه ف�ضل البقاء في ظلام دام�س تكفيراً 

على ما اعتقد �أنه ذنبه لأنه لا يريد �أن يبعد الأهوال التي انك�شفت له 

�أوديب توفيق الحكيم فيفق�أ عيناه لا  �أما  �إليها.  ولا المعرفة التي �سعى 

هروباً من الحقيقة ولا تكفيراً عن �أب�شع �إثم ارتكبه ولكن لأنه �أراد �أن 

يبكي جوكا�ستا بدموع من دم! ما �أهول هذه الفكرة!

من �أهم مظاهر الاختلاف العام بين الم�سرحيتين :

�أولًا : على العك�س من �سوفوكلي�س ا�ضطر توفيق الحكيم �أن يلخ�ص 

الم�سرحية عن�صراً  فقدت  وبذلك  الم�أ�ساة.  بدء  قبل  ما جرى لأوديب 

هاماً هو عن�صر الت�شويق الذي ي�شدنا �إلى ما �سيجري.

ثانياً : فقدت الم�أ�ساة عن�صر ال�صراع العاتي بين الإن�سان والقدر و�أحل 

الحكيم محله �صراعاً تجريدياً هو ال�صراع بين الحقيقة والواقع وهو نف�س 

ال�صراع الذي تقوم عليه م�سرحيته الأخرى »�أهل الكهف«.

ثالثاً : جرد الحكيم الم�سرحية من بع�ض المعتقدات التي ت�أباها العقلية 

الإ�سلامية كفكرة تجبر الإله وتدبيره الأذى للنا�س و�أحل محلها فكرة 

ي�صيب  ما  كل  و�أن  الب�شرية  النف�س  في  كامن  ال�شر  �أن  وهي  مناق�ضة 

الإن�سان من �شرور مرده الإن�سان نف�سه. فالآلهة لم تدبر �شيئاً و�إنما كان 
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كل �شيء من تدبير تر�سيا�س الأعمى.

رابعاً : خرج الحكيم على قاعدة الوحدة في الزمان و المكان . ويقول �أنه 

خرج عليهما مرغماً وكان بوده لو احتفظ بهما و�سبب ذلك �أنه ر�أى 

�أن جو الأ�سرة في حياة �أوديب �أمراً لا ينبغي �إغفاله لأنه على محوره 

تدور الفكرة التي من �أجلها اختار هذه الم�أ�ساة بالذات! وب�سبب هذه 

الفكرة تحولت م�أ�ساة �أوديب من م�أ�ساة �إن�سانية عامة �إلى م�أ�ساة فردية 

خا�صة.

قام  التي  المحاولات  �إلى  محاولة  الحكيم  توفيق  �أ�ضاف  فقد   ، وبعد 

توفيقه في  الكثيرون في محاولاتهم محاكاة �سوفوكلي�س وما كان  بها 

محاولته هذه خيراً من محاولاتهم! وح�سبنا �أن ن�ست�شهد هنا بكلمات 

القديم هي م�شكلة  »�إن محاكاة   : المجال  نف�سه في هذا  توفيق الحكيم 

�أن تكون م�ستحيلة في بع�ض الأحوال ،  �إنها تكاد  �صعبة حقاً .. بل 

كما لو كنا نريد بعنب جديد �أن ن�صنع للتو خمراً معتقة! .. هنالك 

ولا �شك �سر خفي في تركيب ذلك الخمر القديم ، يجعل له مذاقاً لا 

الأمور ، ونحن  ال�صعب من  �أن حاولنا  �أما بعد فح�سبنا  ي�ضاهى! .. 

نعلم كل العلم �أن الذي ينتظرنا في نهاية الطريق هو الإخفاق! .. �إن 

�أجزل الأجر هو �أحياناً العمل نف�سه ، لا نتيجته! ..وما �أعظم الأجر 

 ، �سنين  ب�ضع  ت�ساقط عليّ ، بمجرد مكثي  الذي  والثمر   ، نلته  الذي 

في ظلال ال�شجرة القديمة ، الدائمة الاخ�ضرار و الإثمار : »تراجيديا 

�سوفوكلي�س«! ..
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�أوديب : �إنت اللى قتلت الوح�ش!

من  العديد  ل�سوفوكلي�س  ملكاً«  »�أوديب  م�سرحية  بعد  ظهرت 

الم�سرحيات التي حاكى م�ؤلفوها هذه الم�أ�ساة الإغريقية وتناولوها من 

زوايا مختلفة. غير �أنه لم ي�ستطع �أحد منهم �أن يرقى لمعاناة م�سرحية 

�سوفوكلي�س في روعتها ف�أتت معظم محاولاتهم �صوراً باهتة من الأ�صل 

الذي يعتبر بحق �أروع ما خلفه لنا التراث الم�سرحي اليوناني.

ولكن  �أوديب  �أ�سطورة  تتناول  حديثة  عربية  م�سرحية  م�ؤخراً  قر�أت 

و  ل�شكلها  لا  كثيراً  الم�سرحية  هذه  ا�ستوقفتني  وقد  �ساخر.  ب�شكل 

م�ضمونها فح�سب و�إنما للآراء التي �أبداها م�ؤلفها في مقدمة م�سرحيته 

المطبوعة.

اللي  �أنت  �أوديب  �أعطى م�ؤلفها لم�سرحيته عنواناً مثيراً هو »كوميديا 

الحكيم  م�سرح  على   1970 فبراير  في  قدمت  وقد  الوح�ش«  قتلت 

بالقاهرة من �إخراج جلال ال�شرقاوي. �أما كل ما �أعرفه عن الم�ؤلف �أنه 

يدعى علي �سالم و�أنه على حد تعبير نا�شر م�سرحيته ، دار الهلال، 

كاتب م�سرحي من طلائع الجيل الجديد في الم�سرح الم�صري.

وقد �أثبت هذا الكاتب ال�شاب في ال�سنوات الخم�س الما�ضية �أنه واحد 

عنده  فالكوميديا  العربي.  الم�سرح  في  الكوميديا  كتاب  �أن�ضج  من 

لي�ست نوعاً من ال�ضحكات العابثة ولكنها �سخرية اجتماعية وفل�سفة 

عميقة. كما �أن الروح ال�شاعرية التي يتميز بها م�سرحه قد انعك�ست 

بو�ضوح في حواره ومواقفه الدرامية المختلفة.

للم�ؤلف  غريب  ر�أي  هو  للم�سرحية  قراءتي  عند  ا�ستوقفني  ما  �أول 

الذي  �إغريقي! و�أن  لي�س  �أوديب فرعوني و  �أ�سطورة  �أ�صل  �أن  مفاده 

دعاه �إلى الأخذ بهذه الفكرة �أن �إيمانيويل فيلكوف�سكي و�ضع كتاباً حول 

»�أوديب و اخناتون« �أبت فيه بطريقة م�ؤكدة تماماً لعلي �سالم نف�سه �أن 
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�أوديب والأحداث الم�سرحية كما كتبها  الأحداث الأ�سطورية لق�صة 

لاخناتون  التاريخية  الأحداث  �إلا  لي�ست  م�سرحيته  في  �سوفوكلي�س 

و�أ�سرته في طيبة القديمة و�أن طيبة المذكورة في الم�سرحية لي�ست طيبة 

الآن.  الأق�صر   ، القديمة  م�صر  طيبة  هي  و�إنما  اليونان  في  بيوتيا  �إقليم 

وحجة  حجته  ب�صحة  القارئ  لإقناع  محاولته  في  �سالم  علي  ويم�ضي 

�سوفوكلي�س  �أورده  الذي  الهول  �أبا  �أن  فلكوف�سكي  �إيمانيويل  �صاحبه 

هو نف�سه �أبو الهول الموجود في منطقة �أهرامات الجيزة! وي�ضيف بعد 

كان  ولكنه  اليونان  �أر�ض  يغادر  لم  نف�سه  �سوفوكلي�س  �أن  �إلى  ذلك 

�صديقاً للم�ؤرخ هيرودوت الذي زار م�صر مراراً وكان يقابل بحفاوة 

بالغة من  الكهنة الذين �سمحوا له بم�شاهدة طقو�س معينة محرم على 

هيرودوت  حدث  هل   «  : �سالم  علي  ويت�ساءل  م�شاهدتها.  ال�شعب 

�سوفوكلي�س عن م�سرحية �شهدها في معابد م�صر تدور حوادثها حول 

ملك تزوج �أمه وقتل �أباه..؟:

لكن علي �سالم لا يثبت على هذا الر�أي �إلا لحظة ليعود ويناق�ض نف�سه 

ب�أن �أ�سطورة �أوديب كانت موجودة قبل �أن يكتبها �سوفوكلي�س ، و�أنها 

كانت تتناقل على �أل�سنة الرواة و�أن �أبا الم�أ�ساة الإغريقية ، �أ�سخيلو�س ، 

كان قد كتب عنها غير �أنها لم ت�صل �إلينا و�أن �أقدم �إ�شارة �إلى الأ�سطورة 

موجودة في الن�شيد الحادي ع�شر من ملحمة »الأودي�سا« ل�شاعر اليونان 

العظيم هوميرو�س.

ب�أحداث  يعود  �أن  في  الحق  لنف�سه  �أعطى  �سالم  علي  �أن  الق�صيد  بيت 

الم�سرحية �إلى مكانها الذي يزعم �أنه طيبة م�صر القديمة. و�إذا ما علمنا 

�أن �أ�سطورة �أوديب كما ج�سدها �سوفوكلي�س من الروعة والعمق بمكان 

بحيث غدت كالمنهل العذب يغترف منه كل كاتب قطرات ح�سب 

مقدرته ليخرج بعمل جديد نواته موجودة في الم�أ�ساة الإغريقية الأ�صلية 

ف�إن �أي م�ؤلف لن يقدم لنا �سوى �شذرات من هذه الأ�سـطورة. وهذا 
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ما حدا بم�ؤلفنا العربي �إلى �أن يجرد م�سرحيته من كل المفاهيم اليونانية 

القديمة التي ت�صور في جوهرها علاقة الإن�سان بالآلهة  وبالقدر ك�أداة 

من �أدواتها ، و�أن يتجاهل تماماً ذلك الجزء من الأ�سطورة الذي يتناول 

تلك العلاقة المحرمة التي ربطت بين �أوديب ووالدته جوكا�ستا برباط 

الزوجية ونتيجتها المدمرة عندما اكت�شف الاثنان حقيقة كنههما. بدلًا 

من كل هذا ركز علي �سالم على عن�صر الخطر الذي كان يتهدد طيبة 

المدينة  على  �أطبق  الذي  الهول«  »�أبو  الغريب  الوح�ش  وجود  ب�سبب 

وجعل �أهاليها تحت رحمته ب�سبب �ألغازه التي كان يطلقها ويحار بنو 

طيبة في حلها ويكون الموت من ن�صيبهم.

م�سرحية علي �سالم لا علاقة لها بتاتاً ب�أ�سطورة �أوديب ولا بم�سرحية 

�سوفوكلي�س ، و�إنما اتخذ الم�ؤلف من بع�ض �شخو�صها ومن حادثة �أبي 

الهول �ستاراً لمعالجته  الذكية للأفكار التي تتناولها م�سرحيته. وقوله 

�أنه �أراد الرجوع بالأ�سطورة �إلى مكانها الأ�صلي ما هو في الحقيقة �سوى 

و�سيلة لخلق خلفية م�صرية لم�سرحيته هذه ، وهو على �أية حال لو �أعطى 

ل�شخو�ص م�سرحيته �أ�سماء فرعونية لما تغير �شيء من جوهرها كثيراً 

�أرى محاولته الا�ستظلال بظل �شجرة �سوفوكلي�س  و�إنني  قليلًا .  �أو 

الوارفة الظلال ما هو �إلا و�سيلة فذة لإبعاد �أنظارنا عن حقيقة العن�صر 

الرمزي في الم�سرحية.

قبل �أن ننتقل �إلى الم�سرحية يجمل بنا �أن نلقي نظرة على �شخو�صها:

�أين  من  يعرف  لا  طيبة  في  يعي�ش  »�شاب  وهو  �أوديب  �إلى  فبالإ�ضافة 

جاء على وجه التحديد ، و جوك�ستا »ملكة طيبة« ، وكريون »رئي�س 

�أبعاده  الحر�س في طيبة ، و تريزيا�س الذي هو نف�سه تريزيا�س بنف�س 

هناك   . �سالم  علي  يزعم  كما   ، القديم  الإغريقي  الأدب  في  المعروفة 

بع�ض ال�شخو�ص ب�أبعادها الهامة التي لم تكن موجودة بطبيعة الحال 

في م�سرحية �سوفوكلي�س مثل حورمحب »رئي�س كهنة �آمون و مدير 
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�إلى  بالإ�ضافة  هذا  طيبة«.  في  ال�شرطة  »رئي�س  �أوالح  و  طيبة«  جامعة 

�أفكار  تج�سيد  في  مهماً  دوراً  تلعب  التي  الثانوية  ال�شخ�صيات  بع�ض 

الم�ؤلف.

تبد�أ  الم�سرحية.  في  الحدث  �سير  خط  على  نظرة  نلقي  دعونا  والآن 

»كوميديا �أوديب« بتريزيا�س يق�ص علينا ق�صة طيبة ، عرو�س النيل ، 

وكيف غدت مدينة كئيبة يخيم الحزن عليها ب�سبب ظهور »�أبوالهول« 

عن   منهم  يعجز  ومن  �ألغازاً  عليهم  ويلقي  الم�سافرين  يعتر�ض  الذي 

حلها يكون ن�صيبه القتل. ذهب الكثيرون لحل اللغز ولم يعودوا فقرر 

�ألفاً من الجنيهات  المدينة تخ�صي�ص جائزة مقدارها خم�سين  مجل�س 

وكان  النا�س.  من  العاديين  عقول  على  الم�ستع�صي  اللغز  يحل  لمن 

�أ�ستاذ الدرا�سات العقلية المبدعة  �آخر من ذهب منهم الأ�ستاذ بتاح ، 

وجراح الجمجمة الملكية ، ولكنه ك�سابقيه ذهب ولم يعد. هنا يعتر�ض 

حورمحب على �إر�سال �أ�ساتذة الجامعة ويعتقد �أنها م�ؤامرة تهدف �إلى 

�إر�سال  بتحريم  يق�ضي  قراراً  ويتخذ  العلمية  طيبة  ثروة  على  الق�ضاء 

اللغز  �أبي الهول .وهنا يدور جدل حول من �سيحل  الأ�ساتذة لمقابلة 

�ساعة  ربع  مهلة  تعطيهم  و  الخلاف  لح�سم  جوكا�ستا  الملكة  وتتدخل 

رملية . ف�إذا لم يتقدم �أحد لحل اللغز ف�إن مجل�س المدينة يعتبر نف�سه 

منحلًا. 

وتخاطب اللملكة الأهالي و تثير نخوتهم بقولها : »يا �أهل طيبة ... 

�أو�سعكم   ... عقلًا  �أكبركم  ذكاءً...  �أحدكم   ... حكمة  �أكثركم 

ب�شرط  ولكن  �أوديب  يتقدم  وهنا  اللغز...«  ويحل  يتقدم   ... خبرة 

�أن يعطى طيبة وي�صبح ملكاً عليها وبعد تردد توافق الملكة وت��سأله ماذا 

�سيفعل �إذا نجح وحل اللغز و�أ�صبح ملكاً لطيبة؟ وت�سمع المفاج�أة من 

�أوديب نف�سه :

كل  لها  ...حاعمل  لقدام  �سنة  �آلاف  خم�س  حانقلها   : �أوديب   
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المخترعات اللي الان�سان حيعملها بعد خم�سة �آلاف �سنة ..باخت�صار 

 .. وال�سيارات   ... الطباعة  ..�آلات  الح�ضارة  حاعمل  �شديد  

والطيارات.. والكهرباء و الإلكترونات والتلفزيون واللا�سلكي.

و�أونح وكان محتاطاً للأمر  �أوالح  �أذكى من  �أوديب كان  ف�إن  وبالطبع 

فلكي لا يكون تحت رحمتهما و ي�سرحاه في �أية لحظة ف�إنه �أ�صر على 

�أن توافق الأهالي على تعيينه و�أن يتزوج الملكة جوكا�ستا ويكون بذلك 

قد �ضرب ع�صفورين بحجر. وتوافق الملكة التي هي من �سلالة الإله 

�آمون على الزواج من �إن�سان عادي بعد �إقناع �أوالح رئي�س ال�شرطة لها 

ب�أنه �سيعجبها لأنه عرف هذا من تحرياته!!

�أن  ويحاول  ظافراً  يبدو  كما  ويعود  الهول  �أبي  لملاقاة  �أوديب  يذهب 

يقول للنا�س �شيئاً غير �أنهم لم ي�ستمعوا له ولم يعطوه فر�صة للكلام 

لأنهم كانوا يهتفون ب�صيحات منغمة »�إنت اللي قتلت الوح�ش!«

ما  �أحوج  هم  �أوديب في وقت  �إلى  ي�ستمعوا  �أن  النا�س  يرف�ض  وهكذا 

يكونون فيه للإن�صات.

وقبل نهاية الف�صل الأول يتبو�أ �أوديب الحكم و يعتلي عر�ش طيبة بعد 

من  �أنه  له  يثبتون  الحكم  من  المقربون  و�أخذ  النا�س  عامة  من  كان  �أن 

�سلالة الآلهة!

على العك�س من الف�صل  الأول ذي الم�شهد الواحد ف�إن الف�صل الثاني 

يتكون من �سبعة م�شاهد �سريعة. فقد نقلنا الآن نقلة �سريعة وطويلة 

الحا�ضر  الوقت  �إلى  �سنة  �آلاف  يبعد خم�سة  الذي  البعيد  الما�ضي  من 

حيث الأجهزة الإلكترونية في متناول �أهالي طيبة. والملفت للنظر هو 

ب�أوديب  تتغنى  كلها  ومرئية  م�سموعة  �إذاعة  من  الإعلام  �أجهزة  �أن 

ولم  ووح�شه.  �أوديب  مو�ضوعها  البرامج  فجميع  للوح�ش.  وقتله 

يقت�صر الأمر �إلى هذا الحد بل تعداه �إلى برامج الدرا�سة على مختلف 

م�ستوياتها. فكل ما يدر�س هو عن �أوديب �سليل الآلهة. ونفاج�أ بعد 
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قليل عندما نرى �أن بطانته من خبراء الدعاية والإعلام قد ن�شروا خبراً 

عن ت�أليه �أوديب الذي �أ�صبح يدعى الآن �أوديب رع. ولي�س هناك من 

هو �أبلغ من تريزيا�س لإعطائنا فكرة عما �آلت �إليه الأمور في طيبة بعد 

�أن �أ�صبح �أوديب ملكاً عليها. 

المقتول.. والوح�ش  �أوديب  هي  الآن  ال�سائدة  النغمة  �إن  تريزيا�س: 

عمر  من  اخت�صر  الذي  الجديد  للفرعون  واحدة  �أغنية  يغني  الكل 

بالمخترعات  يتمتعون  طيبة  �أهالي  و�أخذ   .. عام  �آلاف  خم�سة  الزمن 

المدينة  مجل�س  �أح�سن  ولقد  طويل.  زمن  قبل  غيرهم  يراها  لن  التي 

ا�ستغلال تلك المخترعات كلها في تثبيت الألحان المطلوبة في �أ	

هان النا�س ، وفي ملء بع�ض الخزائن بالمال في الوقت نف�سه .. ولم ين�س 

مجل�س المدينة �أن يعد بياناً باللغز والحل الذي قدمه �أوديب للوح�ش .. 

وكان الحل هو الإن�سان. ظل لآلاف ال�سنين و �سيظل �إلى الأبد .. هو 

الحل الوحيد لكل الألغاز..�سيظل الإن�سان هو النغمة ال�صحيحة .. 

النغمة ال�صحيحة الوا�ضحة بين كل الألحان الرديئة على مر الع�صور.. 

ومن الغريب �أي�ضاً �أن هذه الحقيقة الوا�ضحة و�ضوح ال�شم�س في نهار 

طيبة كثيراً ما تغيب عن �أذهان  الكثيرين من الملحنين الذين ي�ضعون 

لل�شعوب مو�سيقاها.

كان  الذي  الوح�ش  ب�أن  نفاج�أ  الثاني  الف�صل  من  الأخير  الم�شهد  وفي 

قلوب  في  الرعب  يبث  وبد�أ  جديد  من  رجع  قد  قبل  من  طيبة  يهدد 

الأهالي.

بتكرار  م�شاهد  ثلاثة  من  يتكون  الذي  الأخير  و  الثالث  الف�صل  يبد�أ 

للمحنة التي عا�شتها طيبة قبل �أن يخل�صها �أوديب من الوح�ش. ويقف 

�أوالح بين الأهالي الواجمين ويتلو عليهم »تقريراً ل�شرح �أبعاد الموقف 

الحالي بخ�صو�ص هجوم الوح�ش على �أ�سوار المدينة ..« وبعد الانتهاء 

من تلاوة التقرير يخاطب �أوالح الأهالي المتجمهرة :



41

قاعدة ديمقراطية ..اجتمعنا هنا  الأعزاء ..�إنطلاقاً من  �أهل طيبة  »يا 

النهار ده ع�شان ناخذ ر�أيكم .. نخل�ص من الوح�ش ده �إزاي ..؟

ويرد عليه �شخ�ص مجهول من الأهالي دون �أن نراه :

» �أما بجاحة يا �أخي .. �إحنا مالنا �إحنا .. ما هي كل حاجة بتعملوها 

لوحدكم �إ�شمعنى يعني النهار ده .. هي �أهل طيبة �أيه ..؟ في الفرح 

من�سية وفي الحزن مدعية ... 

وهنا تثور ثائرة �أوالح ويطلب من المتكلم الوقوف لكي يراه وي�سجل 

الأهالي  �أحد من  يتقدم  �أن  بدلًا من  الجل�سة. ولكن  �إ�سمه في مح�ضر 

ن�سمع نف�س ال�صوت يقول هام�ساً :

»بطل بقى .. بطل بقى يا �أوالح .. يلعن روح �أبوك« 	

وهنا يقف �أوالح مذهولًا ويطلب من الذي �شتمه الوقوف ،  وعندما لا 

يقف �أحد يفقد �أوالح ال�سيطرة على �أع�صابه وي�أمر رجاله من ال�شرطة 

القب�ض على طيبة بمن فيها �أوديب ملكها ..!!

و�إنقاذاً للموقف يتقدم تريزيا�س على �أ�سا�س �أنه الذي �شتم لكي يتم 

الإفراج عن طيبة . وبعد �أ، يعتب �أوالح هذا ال�شيخ الوقور يطلق �سراح 

المدينة. في هذه الأثناء تدخل جوك�ستا وت�ستف�سر عن ال�سبب الداعي 

الوح�ش قد ظهر من جديد؟ فتنبههم  �أن  لعقد هذا الاجتماع. فتبلغ 

�ألغاز  المتخ�ص�ص في حل  �أوديب  يبلغوا  �أن  ينبغي عليهم  �أنه كان  �إلى 

الوحو�ش وقتلها و�أن التقاليد الفرعونية كلها تت�ضاءل عندما تتعر�ض 

طيبة للخطر. لذلك �سيحل �أوديب اللغز. وعندما يدخل �أوديب ويبلغ 

عن ظهور الوح�ش يفاجئهم بقوله �أنه م�ستعد لحل اللغز وقتل الوح�ش 

وعندما يظهر وح�ش �آخر ف�سيفعل نف�س ال�شيء. ولكن عندما يموت 

ما ذا �سيفعلون؟ لا بد لطيبة مجتمعة �أن تقابل الوح�ش. يجب على 

ال�شعب ب�أكمله �أن يذهب ليقاتل, ويذهب ال�شعب ولكنه يعود منهزماً 

لأن الوح�ش كان �أقوى منه.
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بعد الهزيمة تنك�شف الحقيقة وهي �أن �أوديب كان يعي�ش في جهل مطبق 

بما كان يدور في طيبة. ,ان �أوالح كان يحكم النا�س بو�سائله البولي�سية 

و�أنه لم يعد له مجال للبقاء في طيبة فقد احتاط للأمر وح�صل على 

عقد عمل في بابل. وت�صل الم�سرحية �إلى ذروتها عندما يطل �أوديب من 

�شرفة ق�صره ليخطب في النا�س معلناً الحقيقة. ولكن هيهات للنا�س �أن 

ت�سمع وتفهم وبدلًا من هذا ت�صر على ترديد العبارة الكاذبة : »�إنت 

بمكان  الأهمية  من  الأخيرة  �أوديب  كلمات  �إن  الوح�ش«  قتلت  اللي 

بحيث يجدر بنا نقلها هنا :

�أوديب : يا �أبناء طيبة .. يا �أبنائي ..

)النا�س يجتمعون( .

�أوديب : لقد خ�سرنا المعركة .. وبقيت �أمامنا الحرب كلها .. و�أريد 

.. وهذا  �أوالح من طيبة  لقد طرد   .. الحقائق  بع�ض  �أعلن عليكم  �أن 

معناه �أنه لن يكون للخوف مكان بيننا .. لن يكون هناك في طيبة ما 

تعوها  �أن  بد  لا  حقيقة  وهناك   .. �إبداعه  و  الإن�سان  عظمة  نمو  يعوق 

جيداً من �أجل الانت�صار على »�أبو الهول« . لا يمكن للإن�سان بمفرده 

�أن يقتل الوحو�ش التي تهاجم المدن .. لم يحدث في المرة الأولى �أنني 

قتلت الوح�ش..

الأهالي : )يغنون( �إنت اللي قتلت الوح�ش

�أوديب : �أنتم �إللي قلتم كده

الأهالي : )يغنون( �إنت اللي قتلت الوح�ش

�أوديب :  لكن الحقيقة ما كنت�ش كده بال�ضبط ...

الأهالي : )يغنون( �إنت اللي قتلت الوح�ش

�أوديب :�أرجوكم ..

الأهالي : )يغنون( �إنت اللي قتلت الوح�ش

)ي�ضيع �صوته و�سط الغناء (
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 هذا المقتطف �أبلغ من �أن يحتاج �إلى تعليق.

هذه م�سرحية فريدة من نوعها في الم�سرح الم�صري المعا�صر ، ويخيل 

لي �أنها من �أجود الم�سرحيات التي ظهرت في ال�سنوات الأخيرة التي 

�أعقبت حرب الأيام ال�ستة. فهي م�سرحية فكرية و�سيا�سية في نف�س 

�أن  م�ؤلفها  �أراد  كما  كوميديا  �أنها  الأولى  للوهلة  يبدو  قد   .. الوقت 

يخبرنا ولكنها في واقع الأمر م�سرحية جادة وتعالج مو�ضوعاً ح�سا�ساً. 

�أدت وظيفة درامية  الم�سرحية  التي وردت في بداية  الهزلية  فالمواقف 

وك�أن الم�ؤلف �أراد �أن يذكرنا بالمثل المعروف »�شر البلية ما ي�ضحك«.

طيبة  �إلى  الفرعونية  طيبة  من  الذكية  نقلته  في  �سالم  علي  وفق  لقد 

الحديثة. �إن طيبة الحديثة هي بلا �شك م�صر �أيامنا هذه.

لأنها  كياناتها  لها  �شخ�صيات  �أنها  �أظن  فلا  الم�سرحية  �شخو�ص  �أما 

�أنها مجرد رموز ل�شخ�صيات  لي�ست من دم ولحم ، وكل ما في الأمر 

من واقع الحياة. ف�شخ�صيات مثل �أوديب و�أوالح وكريون من ال�سهولة 

وجود ما يقابلها في م�صر الحديثة �إذا ما نظر المرء �إليها بتعمق.

التي  و�أ�ساليبه  المخابرات  جهاز  لمدير  تج�سيد  منازع  بلا  هو  ف�أوالح 

ورثها �أباً عن جد لمدة �أربعة قرون هي نف�سها �أ�ساليب جهاز �أمن الدولة 

والمباحث العامة ذات ال�سمعة ال�سيئة في كل مكان. 

�أما �أوديب فيخيل لي �أنه يرمز �إلى الرئي�س الراحل جمال عبد النا�صر. 

يجثم  الذي  ال�صهيوني  للخطر  رمز  فهو  المدن  يهدد  الذي  والوح�ش 

على �أنفا�س الأمة العربية. وهناك �إ�شارة وا�ضحة �إلى هزيمة حزيران في 

الم�شهد الثاني من الف�صل الثالث عندما وقف �أوديب ليعلن �أنه خ�سر 

المعركة وبقيت �أمامه الحرب ب�أكملها!

على  �أوديب  يطلع  وهو  كريون  ل�سان  على  جاء  ما  هذا  �إلى  �أ�ضف 

الحقيقة:

كريون : ما �أعرف�ش يا مولاي .. ومفي�ش حد يعرف .. حاجة واحدة 
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ب�س �أللي �أعرفها .. انهزمنا .. �أبو الهول هزم �شعب طيبة .. ما قدرنا�ش 

نقف قدامه .. ما كنا�ش عارفين بال�ضبط بنحارب مين �أو بنحارب �أيه 

قتال ..  ي�صمد في  �أن  �شعبها  ي�ستطيع  تاريخ طيبة لا  .. لأول مرة في 

طيبة العظيمة .. �أم الأبطال ، �أم الح�ضارات لم ت�ستطع �أن ت�صمد �أمام 

الوح�ش في المعركة.

�أما تريزيا�س فهو �شخ�صية ذات �أبعاد متعددة وهو الوحيد في الم�سرحية 

الذي لا نجد من يقابله من الأفراد في طيبة الحديثة. ومن خلال تطور 

�أن يرمز للتاريخ لأنه افتتح الم�سرحية و�أنهاها بدور  الحدث فهو يمكن 

ال�شعب و�إلى الحقيقة لأنه  �إلى �ضمير  �أخرى يرمز  �أماكن  الراوي وفي 

كان بمثابة الناطق بل�سان ال�شعب والمعبر عن م�شاعره.

تدور الفكرة الرئي�سية للم�سرحية حول بطولة الفرد التي لا يمكن �أن 

منذ  طيبة  في  بطلًا  كان  ف�أوديب  الحديث.  الع�صر  في  قائمة  لها  تقوم 

البطل  �إن  فيه.  م�شكوك  �أمر  الآن  بطولته  ولكن  عام  �آلاف  خم�سة 

هذا  عا�ش  ما  ومتى  الخوف  من  يتحرر  عندما  ال�شعب  هو  الحقيقي 

ال�شعب �أ�سير الخوف فلا �أمل في نجاته من الوح�ش الذي يتهدده والذي 

لا يمكن الق�ضاء عليه �إلا بالعلم ومعرفة كل �شيء عنه كما يعرف كل 

�شيء عنا . ولا يمكن لل�شعب �أن يعلم طالما هو مغلل بقيود الخوف.

نقد   �أكبر  تعتبر  الم�سرحية  هذه  ب�أن  القول  يمكننا  الفرد  بطولة  بجانب 

وجه �إلى دولة المباحث في م�صر قبل �سقوطها بعد ما يزيد على خم�سة 

القاهرة. ففي طيبة كل  �إلى جمهور  الم�سرحية  ع�شر �شهراً منذ تقديم 

،وكل  مراقبون  الأفراد   ، مراقبة  التليفون  ف�أجهزة   . مراقب  �شيء 

�أوالح  من لا يتغنى ب�أوديب وبقتله للوح�ش فهو خائن و�ضد النظام. 

والف�صل  والتعذيب.   الإرهاب  و  بالتهديد  طيبة  يحكمون  ورجاله 

�أوالح  بو�ضوح عن  وال�سابع يخبرنا  والثالث  الأول  الثاني في م�شاهده 

جعل  مما  الأهالي  قلوب  في  الخوف  �أ�شاعت  التي  الجهنمية  �أ�ساليبه  و 
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تهديد الوح�ش �أقوى من �أن ت�صمد �أمامه  طيبة ب�أ�سرها لأن �شعبها كان 

�أ�سيراً لخوفه.

�أن تكون م�سرحية  المفرو�ض  الم�سرحية  لغة  �أخيرة حول  بقيت كلمة 

الم�صرية كو�سيلة  العامية  اللغة  الم�ؤلف  ي�ستخدم  و�أن  م�صرية �صميمة 

للتعبير طوال الوقت. ولكنه لم يفعل هذا فا�ضطر �إلى اللجوء �إلى اللغة 

العربية الف�صحى لأن ال�ضرورة الدرامية نحتم ا�ستخدام م�ستويين للغة 

ح�سب ما تقت�ضيه ال�شخ�صيات والمواقف . وهذا ما حدا بالم�ؤلف  �إلى 

جعل تريزيا�س يعبر في معظم الأحيان بلغة عربية ف�صحى هي �أقرب 

�إلى لغة القرن الع�شرين منها �إلى لغة العرب في الجاهلية. وكذلك الحال 

مع �أوديب  فهو كثراً ما يجمع بين العامية و الف�صحى و�سر جمعه هذا 

�أن العامية لا ت�ستطيع �أن تعبر عما يجول في خاطره فلا غرو �إذن �إذا لج�أ 

�إلى الف�صحى فهي �أبلغ و�أو�ضح و �أجمل!  





47

ثلاث مقالات في الم�سرح البريطاني

المقالة الأولى

مجل�س الحب

يرى المتتبع لن��شأة الم�سرح في �إنجلترا ال�صلة الوثيقة بينه و بين الكني�سة. 

فقد كانت البدايايت الأولى للم�سرح الإنجليزي في الواقع بداية دينية 

بحتة وذلك ب�سبب رعاية الكني�سة له ، فقد اتخذت من الم�سرح و�سيلة 

�أفكارها هدفت �إلى تعليم  لبث تعاليم الن�صرانية. ومن خلال تج�سيد 

فتحولت  التعليم.  �إلى  يفتقر  كان  الذي  الو�سطى  الع�صور  جمهور 

الأولى  البدايات  وكانت  م�سارح  �إلى  و�أروقتها  الكنائ�س  �ساحات 

تلك الم�سرحيات التي �شهدتها القرون الو�سطى وعرفت بم�سرحيات 

»الأ�سرار«  و  الم�سيح  ال�سيد  �صلب  مو�ضوع  تناولت  التي  »الآلام« 

التي عالجت الأ�سرار الكن�سية و«المعاجز« التي روت ق�ص�ص قدي�سي 

الكني�سة و �شهدائها.

حتى  بطابعها  �صبغته  الذي  الم�سرح  على  مهيمنة  الكني�سة  بقيت 

دنيوية  م�سرحيات  وظهور  ال�شارع  �إلى  بخروجه  قب�ضتها  من  تحرر 

الم�سرحيات  هذه  عرفت   ، الن�صرانية  تعاليم  من  تخلو  لا  كانت  و�إن 

الملكة  ع�صر  في  �إلا  علمانياً  الم�سرح  ي�صبح  ولم  بــ«الأخلاقيات«. 

فطناء  با�سم  عرفوا  الأوائل  الكتاب  من  مجموعة  يد  على  �إليزابث 

و  �أك�سفورد  ال�شهيرتين  الجامعتين  خريجي  من  لكونهم  الجامعة  

كمبريدج.

الكني�سة  لنقد  الم�سرح  كتاب  بع�ض  تعر�ض  الإليزابيثي  الع�صر  في 

رجال  ف�ساد  �صوروا  فقد  روما.  كني�سة  الخ�صو�ص  وعلى  و�أ�ساليبها 

تلقى  الموا�ضيع  هذه  مثل  معالجة  وكانت  م�ساوئهم  وك�شفوا  الدين 

ا�ستح�سان جمهور الم�سرح الإنجليزي الأنجليكاني الذي كان يرى في 
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روما وفي الكر�سي البابوي عدواً من �أعدائه.

بمرارة  ورجالها  روما  كني�سة  هاجموا  الذبن  الإنجليز  الكتاب  بين  من 

، نذكر على �سبيل المثال لا الح�صر كاتبين و�شاعرين هما كري�ستوفر 

مارلو وجون ويب�ستر وكلاهما من معا�صري �شاعر الإنجليزية الأعظم 

رجال  مالطة«  »يهودي  م�سرحيته  في  الأول  �صور  �شك�سبير.  وليم 

الكني�سة الكاثوليكية على �أنهم مجرد �أنا�س ي�سعون �إلى الح�صول على 

المال ب�أية و�سيلة ولو �أدى ذلك �إلى اقتتال بع�ضهم البع�ض خ�صو�صاً �إذا 

كانوا من مذهبين مختلفين. �أما جون ويب�ستر فقد هاجم روما بعنف 

في م�سرحيتيه »ال�شيطان الأبي�ض« و »دوقة مولفي«، ممثلة في كرادلتها 

رغباتهم  لتحقيق  و�سيلة  الكهنوتية  ملاب�سهم  من  يتخذون  الذين 

الجن�سية الدنيئة. فه�ؤلاء الكرادلة في نظر ويب�ستر ما هم �إلا �شياطين في 

ثياب رجال الدين التي تمثل الورع والتقوى.

لابد من هذه المقدمة في �سبيل المو�ضوع الذي نحن ب�صدده وهو م�سرحية 

  CRITERION ع�صرية تعر�ض الآن على خ�شبة م�سرح الكرايتريون

. COUNCIL OF LOVE »بلندن عنوانها »مجل�س الحب

الم�ؤلف :

ولد  بانيزا  �أو�سكار  يدعى  �ألماني  �أديب  الأ�صلي  الم�سرحية  م�ؤلف 

ب�أفكار  ت�أثروا  الذين  الألمان  الرومانطيقيين  جيل  من  وهو   1853 عام 

الفيل�سوف الألماني نيت�شة. كان بانيزا من �أ�شد �أعداء الكثلكة ، وقد 

�سجن عدة مرات ب�سبب كتاباته التي تت�سم »بالكفر« و الهرطقة . �أما 

الن�سخة التي تمثل الآن على م�سرح الكرايتريون فقد �أعدها جون بيرد 

وهو �أحد العاملين بهيئة الإذاعة البريطانية. ويقول بيرد: »�إن المو�ضوع 

�أما   ، بانيزا  الأحيان تركتها كما كتبها  الم�شاهد في معظم  العام وتتابع 

المحتوى وال�شخ�صيات والحوار فمن ت�أليفي.«
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الم�سرحية : 

الزمن : عطلة نهاية الأ�سبوع من عيد الف�صح عام 1495 .

المكان : ال�سماء ، الفاتيكان ، الجحيم.

في  الكني�سة  ف�ساد  هما   ، خطرهما  لهما  مو�ضوعين  الم�سرحية  تعالج 

 . عليها  يقوم  التي  الأفكار  و  الم�سيحي  الدين  ونقد  الو�سطى  القرون 

الإلحاد لأنها لا  الم�سرحية تعبيراً عن  الم�سيحية في هذه  ويرى معتنقو 

كفكرة  للم�سيحية  العامة  بالأ�س�س  و�إنما  فح�سب  بالكني�سة  ت�ستخف 

الله و الم�سيح وال�سيدة العذراء وذلك ب�سبب تج�سيدهم على الم�سرح في 

�صورة م�شوهة تناق�ض ال�صورة المرت�سمة في �أذهان الم�سيحيين.

�إن اختيار العقد الأخير من القرن الخام�س ع�شر زمناً لهذه الم�سرحية 

الكني�سة  �أن  هي  فكرة  ت�أكيد  منه  ق�صد  و�إنما  عبثاً  ولا  عفوياً  يكن  لم 

تعاليم  عن  تكون  ما  �أبعد  �إقطاعية  م�ؤ�س�سة  �إلا  هي  ما  الكاثوليكية 

ال�سيد الم�سيح . فقد تميزت هذه الفترة ب�سيطرة عائلة بروجيا الإقطاعية 

الكر�سي  �إلى  بورجيا  رودريجو  وهو  �أبنائها  �أحد  وو�صول  �إيطاليا  في 

البابوي و�سمي بالإ�سكندر ال�ساد�س. و�أحداث الم�سرحية التي تدور 

في الفاتيكان تبين لنا الرذائل الجن�سية التي انهمك فيها الكرادلة والبابا 

نف�سه.

الم�سيحي  الدين  عن  لابتعادها  الكني�سة  على  الم�سرحية  هجوم  �إن 

ر�أينا  كما  يكن  لم  الحمراء  والليالي  الملذات  في  وانغما�سها  وتعاليمه 

بال�شيء الجديد في الم�سرح الإنجليزي. غير �أن هذه الم�سرحية فاقت ما 

�سبقها في هجومها العنيف و �سخريتها اللاذعة ، خ�صو�صاً في ما يتعلق 

ب�سلطة الكني�سة في تثبيت القدي�سين ، �إذ �أنه في بع�ض الأحيان تجعل 

ففي  الت�سمية.  هذه  ي�ستحق  �أن  دون  قدي�ساً  ما  �شخ�ص  من  الكني�سة 

الم�سرحية كان الرهبان قد ب�شروا �صبية لم يتجاوز عمرها الخام�سة ع�شر 
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بالجنة متى ما �سلمت لهم ج�سدها و�أن ت�صبح قدي�سة من القدي�سات. 

وقد تم ذلك بالفعل بعد �أن قدمت لهم ج�سدها 248 مرة! �إن دل هذا 

على �شيء ف�إنما يدل على �أمرين خطيرين :

�أولهما : ظاهرة الرهبنة. فالمفرو�ض في الراهب �أن ينقطع كلية عن هذا 

التفقه في  و  الله  لعبادة  يكر�س كل حياته  و�أن  المادية  العالم ومغرياته 

�أن الرهبان الذين ت�صورهم الم�سرحية ما هم �إلا عبيد  �شئون دينه. �إلا 

لغرائزهم الجن�سية وملذات الحياة.

يبثها رجال  النا�س لخزعبلات وخرافات  ثانيهما : ت�صديق كثير من 

بالطبع   . بطلانها  �أو  ل�صحتها  مناق�شة  بلا  وتقبلها على علاتها  الدين 

الإكليرو�س من جهة  العامة من جهة و دهاء  هذا يدل على �سذاجة 

�أخرى.

الأمر المذهل في هذه الم�سرحية هو الم�شاهد التي تدور في ال�سماء. فعندما 

كر�سي  عن  عبارة  وهو  »العر�ش«  عن  الأول  الف�صل  في  ال�ستارة  ترفع 

قديم بال و تظهر الملائكة �ساجدين و متغنين بمجد ربهم. �إلى هنا يبدو 

كل �شيء طبيعيا ، ولكن عندما يدخل »الرب الأب« وهو كهل يبدو 

عليه الإرهاق لأنه بلغ من العمر عتياً و�شعره الأبي�ض يتدلى على كتفيه 

ال�ساذج للقدرة  الت�صوير  التقزز والا�ستياء من هذا  ، وهو م�شهد يثير 

الم�سرحية  – لجر�أة  الأقل  ما ح�صل لي على  ، - هذا  المبدعة  الإلهية 

في تعر�ضها »للرب« وت�شويه ال�صورة النورانية كما نعرفها . �أهذه هي 

فكرة »الرب« كما يريد الم�ؤلف �أن يدخلها �إلى �أذهان   المتفرجين ؟ يا 

لها من فكرة �ساذجة لفهم القدرة الإلهية!

كتلك  عجلات  ثلاث  ذات  عربة  في  الم�سرح  �إلى  فيدخل  الم�سيح  �أما 

التي ي�ستخدمها المقعدون. فالم�سيح الذي ت�صوره الم�سرحية �شخ�صية 

مهزوزة �ضعيفة فهو ك�سيح بالفعل ويظهر �شبه عار كما فارق الأر�ض 

 ، بدمائه  ملطخة  ويديه  قدميه  وتبدو جراح  مرة عندما �صلب.  �آخر 
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وعندما يتحدث »الرب الأب« عن عيد الف�صح و �صلبه ترتعد فرائ�صه 

مما يثير �ضحك الجمهور.

�إقناعاً  ال�شخ�صيات  �أكثر  فهي  الم�سرحية  هذه  في  �إبلي�س  �شخ�صية  �أما 

ويخيل لي �أنه البطل الحقيقي هنا.  فعندما يظهر في الجحيم نراه واقفاً 

�أمام من�ضدة وعليها مختلف القناني و الأجهزة. وك�أن المنظر ما هو �إل 

مختبر عالم! ويخبرنا – جمهور الم�سرح – �أنه يريد �أن يفني ويم�سك 

�سلاح  هناك   . لا  جميعاً؟  بال�سم  �أقتلهم  »هل   : ويقول  �سم  زجاجة 

ما  �إبلي�س  اختاره  الذي  فال�سلاح  ال�سلاح«.  هذا  من  و�أقوى  �أم�ضى 

هو �إلا فتاة رائعة الجمال ولكنها بكماء وين�ساب ال�سم من بين �شفتيها 

فيكون الردى نهاية كل من يجر�ؤ على تقبيلها.

الكني�سة  �آباء  في  ممثلين  �آدم  بني  على  ينت�صر  �أن  �إبلي�س  ا�ستطاع 

الفتاة  ا�صطحب  فقد  هذا.  الفتاك  �سلاحه  با�ستخدامه  الكاثوليكية 

الفاتيكان. وما  �إحدى الحفلات الحمراء  في  �إلى  �سيفيلي  ابنته  وهي 

الفتاك  بجمالها  يفتتنوا  حتى  عليها  الآباء  و  الكرادلة  �أعين  تقع  �أن 

بها وحده  �أن يحظى  �إلى جانبه محاولًا  ويتهافتوا عليها. كل يجرها 

الآخر.  تلو  واحداً  �صرعى  الكني�سة  رجال  ويخر  بقبلاته.  ويلثمها 

ا�ستطاع �إبلي�س بالجن�س �أن يق�ضي على مدعي الورع وتجار الدين.

تلاعب  فيه  الذي  الحب«  »مجل�س  الم�سرحية  عنوان  �إلى  لنعد  والآن 

الحب  مدلول  من  �أكثر  الإنجليزية  في  لها  »حب«  فكلمة  بالألفاظ. 

�أراد  العملية الجن�سية ، فك�أنما  �أي�ضاً تدل على ممار�سة  كعاطفة ، فهي 

البابا  �أيام  الفاتيكان  ق�صور  في  يدور  ما  كل  �أن  لنا  يقول  �أن  الم�ؤلف 

حيث  للمجون  مجمعاً  �أو  مجل�ساً  �سوى  يكن  لم  ال�ساد�س  �إ�سكندر 

يمار�س الجن�س جماعياً كما �شاهدنا في هذه الم�سرحية.

بقيت كلمة �أخيرة حول �أهمية هذه الم�سرحية من الناحية التاريخية. 

الم�سيحي. وت�ستمد  للدين  للكني�سة و  �أجر�أ م�سرحية في نقدها  فهذه 
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جر�أتها هذه من غياب الرقابة على الم�سرح في بريطانيا. فالمعروف �أن 

بريطانيا هي الدولة الوحيدة الآن التي تخلو من رقابة على الم�سرح. 

فالدولة لا تقوم بدور الرقيب ولكن الجمهور هو الرقيب. ففي حالة 

ف�إنهم  م�سرحي  عر�ض  �أي  على  الجمهور  من  كبير  عدد  اعترا�ض 

يقومون بتقديم التما�س وتنظر الجهات المخت�صة في اعترا�ضهم. ولكن 

العجيب في الأمر �أنه حتى الآن لم يتقدم �أحد باعترا�ض على عر�ض 

هذه الم�سرحية ، فقد م�ضى على عر�ضها �أكثر من �شهر والكني�سة في 

على  الم�سرحية  هجوم  ب�سبب  هذا  هل  ترى  �ساكناً.  تحرك  لم  �إنجلترا 

كني�سة روما؟ ف�إذا كان الأمر كذلك فما بال التعر�ض »للرب« وللم�سيح 

ولتعاليم الم�سيحية؟

هذه الموجة الانحلالية التي ت�سود الغرب هذه الأيام في المفاهيم الدينية 

والروحية والأخلاقية قد طبعت الم�سرح بطابعها بحيث �أ�صبح الكثير 

من  الم�سرحيات التي تعر�ض اليوم ، لا �شيء �سوى الجن�س ال�صارخ �أو 

هل نقل الهرطقة التي قد تج�سم هذا الانحلال ؟

29 �أكتوبر 1970
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ثلاث مقالات في الم�سرح البريطاني

المقالة الثانية 

حكاية ال�شتاء

تميزت الفترة الأخيرة من �أعمال �شك�سبير بظهور نوع معين من �إنتاجه 

الم�سرحي الذي يطلق عليه عادة الم�سرحيات الأخيرة �أو الرومان�سيات. 

وبع�ض  الكبرى  الأربع  الم�آ�سي  �أعقاب  في  الم�سرحيات  هذه  �أتت  فقد 

�أنطوني و كليوباترا و كوريولين�س .  و  الرومانيات كيوليو�س قي�صر 

ويبغ مجموع الرومان�سيات �أربع م�سرحيات، �إذا ما ا�ستثنينا “القريبان 

فلت�شر  بالا�شتراك مع جون  �أن �شك�سبير كتبها  النبيلان” التي يعتقد 

وبا�ستثناء  العا�صفة.  و  ال�شتاء  حكاية   ، بركليز   ، �سيمبلين  وهي   ،

العا�صفة ، ف�إن حظوظها جميعها �ضئيل في تقديمها على الم�سرح هذه 

الأيام �إذا ما قورنت ب�أعمال �شك�سبير الأخرى وعلى وجه الخ�صو�ص 

الم�آ�سي العظمى.

لحكاية  عر�ض  ح�ضور  من  وتمكنت  ال�صيف  هذا  الحظ  حالفني  لقد 

ال�شتاء قدمته فرقة �شك�سبير الملكية في مو�سمها في لندن.

1611 عندما قدمتها  “حكاية ال�شتاء” للمرة الأولى في ربيع  عر�ضت 

الزمان.  من  قرن  ربع  لمدة  �إقبالًا  تلاقي  الملك” وظلت  “رجال  فرقة 

بطبيعة  بها  �أعجب  الذي  الأول  ت�شارلز  بلاط  في  قدمت  ما  وكثيراً 

عام  مائة  لمدة  لندن  في  الم�سرح  ربرتوار  من  اختفت  ذلك  بعد  الحال. 

�إلى �أن �أعيد تقديمها عام 1741 ولكن ب�صورة م�شوهة كما كان يحدث 

لم�سرحيات �شك�سبير في ذلك الوقت. وفي القرن التا�سع ع�شر قدمت 

عدة مرات لا تتجاوز �أ�صابع اليد الواحدة. �أما في زماننا هذا ف�إن حظها 

�أوفر من �أي وقت م�ضى عدا الن�صنف الأول من القرن ال�سابع ع�شر. 

وكان عام 1960 �آخر مرة تم تقديمها  في �إنتاج لفرقة �شك�سبير الملكية في 
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مدينة �ستراتفورد م�سقط ر�أ�س �شك�سبير.

�أما الإنتاج الحالي لــ”حكاية ال�شتاء” فقد �شهدته مدينة �ستراتفورد في 

مو�سم 1969 وقد لاقى نجاحاً منقطع النظير مما حدا بالفرقة �أن ت�سافر 

به �إلى اليابان. ونجاح العر�ض في اليابان ي�ؤكد لنا �أن ل�شك�سبير �شعبيته 

حتى خارج محيط بلاده.

ي�ساور  ال�شك  بد�أ  ال�شتاء” كالأتي:  “حكاية  حبكة  نوجز  �أن  يمكننا 

عمره  �صديق  مع  تخونه  زوجته  �أن  في  �سي�سيليا  ملك  ليونيت�س 

ي�أمر  الغ�ضب  من  عارمة  �سورة  وفي  بوهيميا.  ملك  بونك�سين�س 

مقفر  مكان  �إلى  طفلتها  ي�أخذ  “�أنتيجون�س” ب�أن  حا�شيته  �أفراد  �أحد 

ملكة  هرمايون  ب�أن  �أبولو  �إلى  الطاغية  الملك  يحتكم  منها.  ليتخل�ص 

ليونيت�س بريئة  و�أن ليونيت�س طاغية م�صاب بالغيرة و�أنه �سيموت بلا 

ولي عهد �إذا ما ف�شل في العثور على ابنته المفقودة. وت�ؤكد النب�ؤة الموت 

الظاهري لهرمايون والموت الحقيقي لمنيليو�س ابن ليونيت�س. وعندما 

توبخ بادلينا زوجة اتيجون�س ليونيت�س يثوب �إلى ر�شده وي�شعر بالندم 

لغيرته التي لا �أ�سا�س لها ويحرم نف�سه من جميع ملذات الحياة.

يقتل �أنتيجون�س بوا�سطة دب ولكن الأميرة ال�صغيرة تبقى على قيد 

وتكبر  تربيتها.  على  فيقومون  الأرياف  من  قوم  عليها  ويعثر  الحياة 

وب�صبح عودها يافعاً و تزداد جمالا و ر�شاقة. ويقع فلورزيل ابن ملك 

بوهيميا في غرامها ويحاول الاقتران بها دون معرفة والده بولك�سين�س 

. وعندما يكت�شف ملك بوهيميا �أمر ابنه ، يهرب فلورزيل مع حبيبة 

المفقودة  الأميرة  هي  بريتا  �أن  يثبت  حيث  ليونيت�س  بلاط  �إلى  ف�ؤاده 

ويتزوجها فلورزيل ويتم ال�صلح بين ليونيت�س وبونوك�سيت�س ويك�شف 

النقاب عن �سر وهو �أن هرمايون لا تزال على قيد الحياة. 

�إ�ستقى �شك�سبير م�صادر “حكاية ال�شتاء” من رومان�س نثرية عنوانها 

1588 من ت�أليف روبرت جرين  عام  مرة  لأول  “باندو�ستو” ن�شرت 
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وهو �أحد الكتاب الم�سرحيين الذين عرفوا بفطناء الجامعة الذين كان 

لهم ت�أثير على تطور �شك�سبير ككاتب م�سرحي. وكعادته قام بتغيير 

الحكاية ب�إ�ضافة �شخ�صيات جديدة تتنا�سب مع الفكرة التي كان يرمي 

�إليها. وبالطبع فقد جاءت نهاية “حكاية ال�شتاء” ال�سعيدة مختلفة عن 

النهاية الحزينة لباندو�ستو لتظهر بجلاء عبقرية �شك�سبير الخلاقة. فهو 

عندما ي�ستعين بم�صدر ما لا ينفرد بما يجد و�إنما ي�ضيف �أجزاء ويحذف 

�أخرى فهو هنا �أ�شبه بما يفعل النحات الذي ي�ستلم كتلة من الرخام لا 

توحي ب�شيء ويخلق منها تمثالًا �آية في الروعة والجمال.

من  فمنهم  النقاد،  بين  التف�سيرات  من  كثيراً  الم�سرحية  عنوان  �أثار 

ف�سر”حكاية ال�شتاء” على �أنه مجرد حكاية �أو حدوثة من حواديث 

�أو  القار�سة  ال�شتاء  ليالي  في  لأحفادهن  الجدات  تحكيها  التي  ال�شتاء 

بعبارة �أخرى �أن مو�ضوع هذه الم�سرحية ما هو �إلا �أحدوثة خيالية مثيرة 

فيها الم�ضحك والمبكي وتنتهي عادة بنهاية �سعيدة ��شأنها في ذلك ��شأن 

جميع الحكايات. يتجاهل هذا الر�أي بالطبع �صبغة الواقعية في بع�ض 

ف�صول الم�سرحية وخا�صة في الف�صل الأول المتعلق بغيرة ليونيت�س. �أما 

فريق �آخر من النقاد فنظر �إلى “حكاية ال�شتاء” على �أنها عنوان رمزي 

يرمز �إلى دورة الطبيعة والحياة. فهي تبد�أ في ف�صل ال�شتاء الذي يرمز 

�إلى موت الطبيعة �أو الركود كما يرمز �إلى تقدم ال�سن وتنتهي في الربيع 

�إلى  يرمز  كما  وبهجتها  الحياة  �إلى  يرمز  الذي  ال�سنة  ف�صول  �أجمل   ،

مقتبل العمر وال�شباب ممثلًا في برديتا و فلوروزيل. و�أعتقد �أن التف�سير 

الأخير �أكث �إقناعاً من �سابقه.

يبدو من الوهلة الأولى �أن “حكاية ال�شتاء” تتكون من م�سرحيتين �أو 

ق�سمين منف�صلين ، الق�سم الأول قاتم و م�أ�ساوي يخيم الموت على كل 

ف�صل من ف�صوله بينما يمثل الق�سم الثاني الحياة بكل ما فيها من بهجة 

و�سرور. والواقع �أن الم�سرحية بجزئيها ت�شكل عملًا من �أجمل و�أروع 
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تمثيل  �أ�صدق  الحياة  تمثل  ر�أيي  في  ال�شتاء  فحكاية  �شك�سبير.  �أبدع  ما 

بحلوها و مرها، ب�شقائها و �سعدها. ولا يمكننا �أن ن�صنفها كم�أ�ساة ولا 

كملهاة حيث �أنها خليط من هذين النوعين، بل يمكننا تجاوزاً �أن نطلق 

�أن يطلق على م�سرحيات �شك�سبير  النقاد  لبع�ض  عليها ، كما يحلو 

الأخيرة ،  تراجيكوميديا. 

ت�شكل الغيرة المو�ضوع الرئي�سي للق�سم الأول من الم�سرحية ، فحول 

غيرة ليونيت�س يدور الحدث. ولا �شك �أنه عندما ت�سيطر غيرة وهمية لا 

�أ�سا�س لها على م�شاعر �شخ�ص ما ف�إنها تكون �ضرباً من الجنون. وهذا 

ما ح�صل بالفعل لليونيت�س. فقد �أ�صيب بلوثة عقلية نتيجة  لغيرته. 

بد�أ ي�شك في �أن زوجته التي �أحبته تخونه مع �صديق عمره بولك�سين�س 

الذي هرب من بلاط �صديقه في �سي�سيليا �إلى مملكة بوهيميا بعد �أخذه 

بوهيميا  �إلى  الهرب  الآخر  هو  ف�ضل  الذي  كاميلو  الحكيم  بن�صيحة 

�إلى  مملكته  وحول  فج�أة  طغى  الذي  ليونيت�س  من  حياته  على  خوفاً 

جحيم لا يطاق بعد �أن كان من �أ�سعد المخلوقات.

“عطيل” ومن  الغيرة في م�سرحية  �أن عالج مو�ضوع  �سبق ل�شك�سبير 

هاتين  بين  �شا�سعاً  فارقاً  يرى  ليونيت�س  وبين  عطيل  بين  مقارنة  يعقد 

لم�ؤامرات  – ينقاد  بطبعه  �صادق  – لأنه  الأول  فبينما  ال�شخ�صيتين، 

ف�إن  الحقيقة  عنه  تحجب  بغ�شاوة  عينية  تغطية  في  ينجح  الذي  �إياجو 

يعتقد.  كما  زوجته  خيانة  له  يك�شف  من  �إلى  حاجة  في  لي�س  الآخر 

بالمنديل كدليل على خيانة ديزدمونا  وبينما يطالب ويت�شبث عطيل 

، ف�إن ليونيت�س لي�س في حاجة �إلى دليل لأنه مقتنع في قرارة نف�سه من 

�ستار  �إلا  هي  ما  �إليها  يلج�أ  التي  �أبولو  نب�ؤة  وحتى  هرمايون.  خيانة 

التي  النب�ؤة  التجبر والعناد. وعندما تتلى  لكي يدفع عن نف�سه تهمة 

�أح�ضرت في كتاب من معبد �أبولو بدلفي في المحكمة ال�صورية التي 

هرمايون  “�إن   : ال�ضابط  يعلن   ، هرمايون  الطاهرة  للزوجة  �أعدت 
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عفيفة ، بولك�سيت�س بريء ، كاميليو مواطن مخل�ص ، ليونيت�س طاغ 

غيور ، طفلته البريئة من �صلبه ، �سيعي�ش الملك بلا وريث �إذا لم يعثر 

“هل قر�أت  ب�أعلى �صوته :  ليونيت�س  على من فقده” عندئذ ي�صرخ 

“لا  الحقيقة؟” وعند �سماعه الجواب بالإيجاب يثور و يزبد قائلًا : 

�صحة على الإطلاق للنب�ؤة . �ست�ستمر المحاكمة . هذا مجرد تلفيق.” 

في هذه اللحظة بالذات يتلقى نبئاً �سيئاً عن وفاة ابنه ماميلو�س.

�أنه عقاب لوالده وهذا ما  �أ�سا�س  ويمكن تف�سير موت ماميلو�س على 

ي�ؤكد �صحة النب�ؤة فبموته يفقد ولي عهده ولن يجد لعر�شه وريثاً حتى 

يتم العثور على الأميرة المفقودة.

 ، حا�شيته  �أع�ضاء  �أحد  والدها  �أمر  التي  الر�ضيعة  الأميرة  برديتا  �أما 

من  فتنجو  مقفرة  �أر�ض  �إلى  ي�أخذها  ب�أن  منها  للتخل�ص   ، �أنتيجون�س 

�أنتيجون�س ويقتله  فيعثرعليها �أحد الرعاة  الموت بعد �أن يهاجم دب 

ويقوم على تربيتها.

برديتا  من  التخل�ص  لحظة  بين  �سنة  ع�شرة  �ست  الزمان  عمر  من  تمر 

هذه  ال�شباب.  عنفوان  في  وهي  �أخرى  مرة  الم�سرح  على  وظهورها 

الفجوة الزمنية الكبيرة لي�ست �ضرورية لبرديتا فح�سب و �إنما لوالدها 

�أي�ضاً. فالزمن يك�شف لنا الحقيقة مهما طال وقت طم�سها.

�إلى ر�شده رويداً  ليونيتي�س ويثوب  الم�شيب يغزو  في هذه الأثناء يبد�أ 

بالعزوف  �أن يكفر عن �سيئته  رويداً ويعترف بفداحة خط�أه ويحاول 

زوجته  طهارة  في  ولا  جمال  في  تكون  لن  �إمر�أة  �أي  لأن  الزواج  عن 

هرمايون. لقد عانى وقا�سى ليونيت�س كثيراً وهذه المعاناة لابد منها من 

�أجل التكفير عن ذنبه و�سيكون ثمرته الترا�ضي واتحاده مرة �أخرى مع 

هرمايون التي لم تمت في الواقع. وبالرغم من �أن جو الم�سرحية وثني 

وتدور �أحداثها قبل ظهور ال�سيد الم�سيح ، �إلا �أن �أفكاراً كالإثم والمعاناة 

و التكفير هي �أفكار م�سيحية بحتة.
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�إذا كان الق�سم الأول من “حكاية ال�شتاء” قاتماً و م�أ�ساوياً يخيم �شبح 

الموت و ال�شك والغيرة على كل م�شهد من ف�صوله ، ف�إن الق�سم الثاني 

الطبيعة الخلابة ،  الربيع بكل معانيه :  �أنه يمثل  �إذ  يختلف عنه كلية 

الجمال ، الحب و ال�شباب. هناك نرى الطهر و ال�صفاء والب�ساطة ممثلة 

في برديتا التي ي�سهر الرعاة على تربيتها فتن��شأ �أميرة بحق.

ت�ضفي الم�شاهد التي تدور في ريف بوهيميا طابعاً رعائياً على م�شاهد 

الق�سم الثاني من الم�سرحية حيث يمتزج الحب بالمرح والمفاج�أة. الحب 

في ق�صة غرام برديتا مع فورزيل. ومن الغرابة �أنهما التقيا �صدفة ووقع 

الأميرة  وهي  بوهيميا  ملك  ابن  �أمير  هو  �صاحبه.  غرام  في  كلاهما 

المفقودة ابنة ملك �سي�سليا ولا يعرف كلاهما كنه �صاحبه و لا كنهه 

�إلى  النهاية  في  ي�ؤدي  هذا  حبهما  �أن  �أي�ضاً  الغرابة  ومن  �شخ�صياً.  هو 

�أبويهما بعد فترة  �إلى طبيعتها بين  التعرف عليها و�إلى عودة المجاري 

من العداء دامت �ستة ع�شر عاماً. �أما المرح فيتمثل في الرق�صات التي 

الذي  الهزلي  الم�شهد  في  وكذلك  الغنم  �صوف  بجز  الاحتفال  تعقب 

يجري بين �أوتوليك�س والمهرج عندما ي�سلب الأول كي�س نقود الثاني. 

والحوار الذي يدور بينهما يثير ال�ضحك لوجود ما ي�سمى بال�سخرية 

الدرامية حيث �أن المهرج     يعر�ض نقوداً على �أوتوليك�س ويحلف هذا 

يميناً �أن لا ي�أخذ منه �شيئاً لكي لا يك�شف المهرج �سرقة نقوده.

من الوا�ضح �أن الم�شاهد التي تدور في ريف بوهيميا لها �أهمية درامية 

لأن �شك�سبير �أراد �أ، يخلق نوعاً من التوازن بين الجزء الذي يدور في 

�أحداثه  �سي�سيليا الذي يتميز بالدمار والموت وبين الجزء الذي تجري 

في ريف بوهيميا حيث الطبيعة الجميلة الخلابة. لولا هذا التوازن لما 

�أ�صبحت “حكاية ال�شتاء” بال�شكل التي هي عليه الآن.  

فقد  ال�شتاء”.  “لحكاية  ال�سعيدة  النهاية  حول  �أخيرة  كلمة  بقيت 

ا�ستخدم �شك�سبير هنا ما يطلق عليه بالانقلاب الم�سرحي وهو عبارة 
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عن تطور مفاجئ وغير متوقع في الحدث. فقد �أحيا �شك�سبير هرمايون 

بعد �أن ظننا �أنها فارقت الحياة في �سجنها. بعثها مرة �أخرى في �صورة 

تمثال كما �أراد تبادلينا و�إذا بهذا التمثال عندما يزاح عنه ال�ستار ينطق. 

ال�سارة تكتمل �سعادة ليونيت�س ويلتئم �شمل العائلة.  وبهذه المفاج�أة 

فهو لا يعثر على زوجته التي اعتقد �أنها توفيت وظل مخل�صاً لذكراها 

مرة  وبعثها  نف�سه  لتطهير  الطريق  بداية  هو  الذي  بالندم  �شعر  �أن  منذ 

�أخرى. وتنتهي الم�سرحية ببعث هرمايون و برديتا ج�سدياً و ليونيت�س 

روحياً.

نقر�ؤها  عندما  م�سرحية  من  �أروعها  ما   . ال�شتاء”  “حكاية  هي  هذه 

�أ�صلًا  كتبت  لأنها  الم�سرح  على  ن�شاهدها  عندما  بكثير  �أروع  ولكنها 

لتمثل و تج�سد على خ�شبته. 





3 – في النقد الأدبي
1 – بين الم�سرح و الدين 	

2 – �إليوت و الوظيفة الإجتماعية لل�شعر 	

3 –  �شك�سبير و التاريخيات 	

4 – ديكنز بعد مائة عام 	

5 – نظرة �إلى واقع الم�سرح في البحرين 	
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بين الم�سرح والدين

لم يرتبط فن من الفنون بالدين كما ارتبط به الفن الم�سرحي. فالم�سرح 

اليوناني منذ ن��شأته كان مرتبطاً بالطقو�س الدينية الوثنية �أ�شد الارتباط 

)كورال(  جماعية  غنائية  ق�صيدة  عن  عبارة  الم�سرحية  كانت  فقد   ،

ت�صاحب رق�صات وتن�شدها المجموعة )الكور�س( تكريماً لإله الخ�صب 

اليونانيون  اعتاد  التي  �أعياده  من  اثنين  �أثناء  ديوني�سيو�س  الخمر  و 

�إقامتها كل عام احتفالًا بهذين العيدين.

جني  بعد  الربيع  �أواخر  في  حفلًا  يقيمون  الأول  العيد  في  وكانوا 

فيه  تن�شد  العيد حيث  المرح  على هذا  يغلب  العنب وع�صرها وكان 

ف�صل  �أوائل  في  الثاني   العيد  وفي  الأغاني.  وتغنى  الدينية  الأنا�شيد 

بالحزن  الحفل  ي�صطبغ  الطبيعة  وتتجهم  الكروم  تجف  حينما  ال�شتاء 

ويغلب على الأنا�شيد الوقار ، ومن هذا الجو ن��شأت الم�أ�ساة. وقد تطور 

�أن و�صل عددها  �إلى  �إدخال ال�شخ�صيات عليه  الق�صيد الكورالي بعد 

�إلى ثلاث �شخ�صيات على يد ال�شاعر �سوفوكلي�س الذي كان و زميلاه 

الم�أ�ساة  عليها  قامت  التي  الثلاثة  الأعمدة  يوروبيد�س  و  �أ�سخيلو�س 

الإغريقية . ويقال �أن الف�ضل الأول لتطور الق�صيد الكورالي يرجع �إلى 

للتراجيديا كعمل فني لأنه  ثي�سب�س . فهو المخترع الحقيقي  ال�شاعر 

يقوم  نف�سه  ثي�سب�س  وكان  الكورالي.  الق�صيد  �إلى  ال�شخ�صية  �أدخل 

بالتمثيل. وكان يتنكر في عدة �أ�شكال ب�سيطة ، فتارة يمثل دور الملك 

غيره  �أو  كاهن  ثياب  في  لحظات  بعد  ليعود  الم�سرح  من  يخرج  وتارة 

ح�سب ما يتطلبه الدور.

وكانت التراجيديا اليونانية منذ البداية مرتبطة بالأ�ساطير والخرافات 

انبثقت  الذي  الرئي�سي  المو�ضوع  �أن  ويبدو  الوقت.  ذلك  ال�سائدة في 

منه كان مولد الإله ديوني�سيو�س ثم �آلمه ووفاته وبعثه من جديد ليواجه 
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الدورة  �إلى  المو�ضوع  هذا  ويرمز  دواليك.  وهكذا  �أخرى  مرة  الآلام 

ال�شتاء  في  الأر�ض  باطن  في  البذور  تختفي  حيث  للطبيعة  ال�سنوية 

�أوراقها  تذبل  الخريف  يحين  وعندما  الربيع  في  الأ�شجار  تثمر  �أن  �إلى 

تبعث من جديد في  ثم  م�ؤقتاً  موتاً  لتموت  �أغ�صانها  وتت�ساقط وتجف 

الربيع القادم.

وببلوغ الم�أ�ساة الإغريقية �أ�شدها على �أيدي ال�شعراء الثلاثة )�أ�سخيلو�س 

و �سوفوكلي�س و يوروبيد�س( ت�صبح �آلهة اليونان و�أ�ساطيرها عن�صراً في 

معظم الم�آ�سي وفي كثير من الأحيان نرى الآلهة على خ�شبة الم�سرح تقوم 

ب�أدوار بارزة . وفي بع�ض الأحيان تتدخل في �سير مجرى الأحداث. 

وتدخل الآلهة في الحدث و�سيلة ابتدعها ال�شعراء لإنهاء م�سرحياتهم 

الم�سرحية  عقدة  لحل  �أو  ب�أعجوبة(  البطل  ينجو  )ك�أن  �سعيدة  نهاية 

المفرطة في التعقيد. ويطلق على تدخل الآلهة في الحدث عبارة “الإله 

 Deus ex Machina من الآلة التي يقابلها في اللاتينية عبارة

و�أهمية �ألآلهة في تقرير م�صير الإن�سان في الم�أ�ساة عند اليونان لها دلالتها 

�أن الإن�سان في كثير من الأحيان لا يملك لنف�سه نفعاً و  الكبرى وهي 

لا �ضراً. فالآلهة هي �أداة للقدر �إن لم تكن القدر نف�سه ، تقرر م�صير 

الإن�سان وت�سيره ح�سب �أهوائها. ولي�س معنى هذا �أن الإن�سان في بع�ض 

فهو  ذلك  من  العك�س  على  بل   ، ت�صرفاته  تبعة  يتحمل  لا  الأحيان 

�أعماله. وفي كثير من الحالات يجني على نف�سه ب�سبب  م�سئول عن 

نق�ص في �شخ�صيته �أو ق�صور في تفكيره مما يجعل �سقوطه �أمراً حتمياً. 

كما �أن الإن�سان الذي ت�صوره الم�أ�ساة اليونانية لي�س �إن�ساناً عادياً و�إنما هو 

فوق م�ستوى الب�شر مركزاً وقوة. فقد يكون من النبلاء �أو من �أن�صاف 

الآلهة �أمثال بروميثيو�س و �أجاممنون و �أوديب.

�أن�شودة  من  تطورت  وكيف  الإغريق  عند  الم�سرحية  من��شأ  عن  هذا 

ورق�صات جماعية حتى �أ�صبحت عملًا درامياً �إلى جانب كونها عملًا 
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�أدبياً. فكيف كانت الحال بالن�سبة �إلى ن��شأة الفن الم�سرحي في �إنجلترا؟

الملاحظ �أن الفن الم�سرحي في �إنجلترا كان ديني الن��شأة �أي�ضاً. والفارق 

الآلهة  الو�سطى لم تكن وثنية متعددة  الع�صور  �إنجلترا في  �أن  الوحيد 

المذهب  كاثوليكية  المعتقد  ن�صرانية  كانت  و�إنما  اليونان،  كانت  كما 

��شأنها في ذلك ��شأن بقية �أوروبا في ذلك الزمان. فكان من الطبيعي �أن 

الدينية كما كانت الحال من  �إنجلترا من الطقو�س  تنبثق الم�سرحية في 

قبل في بلاد الإغريق و�إن كانت طقو�سها م�سيحية. ويلاحظ �أي�ضاً �أن 

ظهور الم�سرح في �إنجلترا لم يكن امتداداً للفن الم�سرحي عند الإغريق 

الإنجليز  الكتاب  بع�ض  ت�أثر  كان  – و�إن  النا�س  بع�ض  يعتقد  – كما 
بالتراث الكلا�سيكي �أمراً لا يمكن �إنكاره. لقد انطف�أت �شعلة الم�سرح 

تطويراً  الإنجليزي  الم�سرح  وجاء  يوريبيد�س...  بموت  الإغريقي 

اليومي  القدا�س  الطقو�س  بهذه  المق�صود  ولي�س  الكن�سية.  للطقو�س 

�أو الأ�سبوعي و �إنما المق�صود �أعياد الميلاد والف�صح والقيامة. فقد كان 

�أ�سوار  داخل  المنا�سبتين  هاتين  بتمثيل  يقومون  والق�ساو�سة  الرهبان 

الكني�سة. وكان مرد ذلك حر�ص الكني�سة على �أن تجعل من �أ�سرارها 

الذي  جمهورها  لأعين  وا�ضحة  واقعية  �أموراً  الإنجيل  ق�ص�ص  ومن 

كان يفتقر �إلى التعليم. ولم يكن تب�سيط الق�ص�ص الواردة في الكتاب 

المقد�س مقت�صراً على التمثيل و�إنما تعداه �إلى فن الر�سم. ففي كثير من 

الكنائ�س القديمة نرى �صوراً من ق�ص�ص الإنجيل ر�سمت على الجدران 

و ال�سقوف �أو على زجاج النوافذ وهذا النوع من �أجمل فنون الر�سم 

. Stained Glassويطلق عليه “الزجاج المع�شق” �أو

خا�ص  نوع  محور  و�آلامه  ال�سلام  عليه  الم�سيح  �صلب  مو�ضوع  وكان 

 Passion من الم�آ�سي الأولى في �إنجلترا عرفت با�سم م�سرحيات الآلام

Plays    وتبع هذا النوع من الأدب الديني نوع �آخر من الم�سرحيات 
 Mystery الأ�سرار  م�سرحيات  با�سم  عرفت  الكني�سة  �أ�سرار  عالجت 
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Plays       وهي �أ�سرار التعميد ، التناول ، التثبيت ، الزواج ، الاعتراف 
جملتها  في  الأ�سرار  هذه  وتعرف   . الأخيرة  والم�سحة   ، الرهبنة   ،

بالأ�سرار ال�سبعة. وتبع م�سرحيات الأ�سرار نوع �آخر من الم�سرحيات 

تناولت    Miracle Plays المعجزات  بم�سرحيات  عرفت  الدينية 

ومكرمات.  معجزات  من  بها  يت�صل  وما  وال�شهداء  القدي�سين  حياة 

في  �سواء  �صلبها  الدين  كان  )التي  الم�سرحيات  من  النوع  هذا  وظل 

�أماكن الأحداث( �سائداً حتى ظهور  �أو  �أو المو�ضوعات  ال�شخ�صيات 

الم�سرحيات  بين  انتقالية  بمثابة مرحلة  الم�سرحيات كان  �آخر من  نوع 

طوال  النوع  هذا  وا�ستمر  البحتة  الدنيوية  الم�سرحيات  و  الدينية 

الع�صر  و�أوائل  النه�ضة  ع�صر  كتاب  في  �أثره  وترك  الو�سطى  الع�صور 

وهي   Morality Plays الأخلاقية  بالم�سرحيات  عرفت  الإليزابيثي 

م�سرحيات تنتهي عادة بحكمة �أخلاقية . وكانت ت�سخر من الرذائل 

وتح�ض على الف�ضائل وكان الوعظ من �أبرز �سماتها. وال�شيء الهام هنا 

�أن الذين كانوا يقومون بتمثيل هذا النوع من الم�سرحيات لي�سوا من 

رجال الدين و�إنما كانوا من العامة ، وكان �أ�صحاب كل حرفة يقومون 

المجاورة. وبذلك خرجت  المدن والقرى  بها  بتمثيل رواية ويطوفون 

هيمنة  من  تحررت  وبذلك  ال�شارع  �إلى  الكني�سة  نطاق  من  الم�سرحية 

رجال الدين على التمثيل.

في  تحررها  التمثيل  في  تحررها  ي�صاحب  �أن  جداً  الطبيعي  من  وكان 

�ألفوا م�سرحيات عالجت  ال�شباب  المو�ضوع. فظهر جيل من الكتاب 

�إنجلترا  في  الدراما  تطور  في  الزاوية  حجر  كانت  دنيوية  مو�ضوعات 

وو�صولها �إلى �أوجها على يد وليم �شك�سبير ، وعرف ه�ؤلاء ال�شباب 

بفطناء الجامعة University Wits لأنهم كانوا طلبة جامعيين اتخذوا 

وي�شغلون  ال�شعرية  موهبتهم  بها  ي�شبعون  هواية  للم�سرح  الكتابة  من 

 ، ييل  جورج   ، نا�ش  توما�س  بينهم  من  كان  وقد  بها  فراغهم  �أوقات 
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توما�س كيد ، روبرت جرين و كري�ستوفر مارلو. وكان هذا الأخير 

كاتب  �أعظم  بحق  ويعتبر  �إنتاجاً  و�أكثرهم  الإطلاق  على  �أعظمهم 

م�سرحي ظهر قبل �شك�سبير.ويرى كثير من النقاد �أن مارلو ي�ستحق 

�أن  هنا  بالذكر  جدير  هو  ومما  �شك�سبير.  بعد  الثانية  المنزلة  بجدارة 

ب�أعظم  يو�صف  �أن  يمكن  فيما  �أثرها  تركت  الأخلاقية  الم�سرحيات 

�أعمال مارلو �ألا وهي “م�أ�ساة الدكتور فاو�ست�س” التي و�صفها بع�ض 

النقاد ب�أنها م�سرحية �أخلاقية لأنها تعالج مو�ضوع الإن�سان في محنته 

عند اختياره بين الله و ال�شيطان.

وببلوغ الفن الم�سرحي �أ�شده على يد �شك�سبير و معا�صريه نرى ظهور 

عملًا  وعدته  الم�سرحي  الإنتاج  �إلى  �شذراً  نظرت  النا�س  من  جماعة 

�أخلاقياً وذلك لجعله الإن�سان محوراً لمو�ضوعه ولبعده عن تعاليم  لا 

الكني�سة. هذه الجماعة عرفت با�سم المتطهرين The Puritans . وهي 

الم�سيحي  بالدين  والذهاب  الكني�سة  �إ�صلاح  �أرادت  جماعة متع�صبة 

�إلى تعاليمه الأولية من تق�شف وزهد وبعد عن التبرج و الأناقة والعودة  

�إلى الب�ساطة ولب�س ال�سواد. ولا�شك �أن المتطهرين هدفوا �إلى �إ�صلاح 

الكني�سة ولكنهم غالوا كثيراً في معتقداتهم لدرجة �أنهم اعتبروا الم�سرح 

رج�ساً من عمل ال�شيطان فحاربوه بلا هوادة وكان هدفهم دائماً �إغلاق 

الم�سارح – لأنها في ر�أيهم -  تدعو �إلى الرذيلة . وقد كان للمتطهرين 

ما �أرادوا عندما و�صلوا �إلى الحكم و�سقطت الملكية و�أعلنت الجمهورية 

يق�ضي  قانوناً   1642 عام  البرلمان  �أ�صدر  ،�إذ  كرومويل  �أوليفر  بزعامة 

فتح  يعاد  ولم   . الم�سرحي  الن�شاط  و�إيقاف  الم�سارح  جميع  ب�إغلاق 

�إلى  الثاني  ت�شارلز  الملك  بعودة   1660 عام  الملكية  بعودة  �إلا  الم�سارح 

العر�ش.

وهكذا عاد الن�شاط الم�سرحي بعودة الملكية ولكن �أنى للحركة الم�سرحية 

الجديدة �أن تبلغ ما بلغته في ع�صر �إليزابث الأولى الذي كان يعتبر بحق 
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في  الدرامية  الحركة  �أهمية  �أما  بريطانيا.  في  للم�سرح  الذهبي  الع�صر 

ع�صر عودة الملكية The Restoration فترجع �إلى كونها مرحلة هامة 

في تطور الفن الم�سرحي. فقد ظهرت �إلى حيز الوجود في تلك الفترة 

المبادئ الأولية لمذهب الواقعية في الم�سرح. فبعد �أن كانت الم�سرحيات 

تكتب �شعراً �أ�صبحت تكتب نثراً. و�أخذت ال�صنعة الفنية تغلب على 

الم�سرحيات  تلك  من  ال�سائد  النوع  وكان   ، الم�سرحي  الإنتاج  معظم 

 Comedy of هو النوع الكوميدي الذي عرف با�سم كوميديا ال�سلوك

ال�شعرية الجادة  الم�سرحيات  Manners   . كما ظهر نوع خا�ص من 
ومما يجدر ذكره في   .    Heroic Plays البطولية  بالم�سرحيات  عرف 

هذا ال��شأن عزوف كتاب الم�سرح طوال فترة عودة الملكية حتى نهاية 

القرن الثامن ع�شر عن معالجة المو�ضوعات الدينية ، ومثل هذه المعالجة 

لا توجد �إلا في الع�صر الحديث على �أيدي بع�ض الكتاب �أمثال برنارد 

�شو و ت �س �إليوت و غيرهم.

عندما  د�سمة  مادة  ذاتها  حد  في  ت�صبح  الدينية  المعتقدات  �أن  لا�شك 

المعتقدات  هذه  لأن  وذلك  بالمعالجة.  الم�سرحيون  الكتاب  يتناولها 

�سواء كانوا  فيها  النا�س الحديث  التي لا يمل  الأزلية  المو�ضوعات  من 

ع�صرنا  في  نجحت  م�سرحية  من  وكم  �أن�صارها.  من  �أو  خ�صومها  من 

جون”  “القدي�سة  كم�سرحية  معينة  دينية  ب�أفكار  تتعلق  لكونها  هذا 

و م�سرحية “الميجور باربرا” لبرنارد �شو ، حيث تحكي الأولى ق�صة 

ا�ست�شهاد جان دارك وتناق�ش الثانية مو�ضوع اعتماد الم�ؤ�س�سات الدينية 

على الهبات والم�ساعدات المالية التي كثيراً ما تجمع بو�سائل تتنافى مع 

تعاليم هذه الم�ؤ�س�سات. ومثل هاتين الم�سرحيتين في ذلك مثل بع�ض 

الكتدرائية”   في  قتل  “جريمة  كم�أ�ساة  الحديثة  ال�شعرية  الم�سرحيات 

ا�ست�شهاد  تروي  التي   – �إليوت  �س  ت  الراحل  الناقد  و  لل�شاعر   –
الأ�سقف توما�س بيكيت �أو “�شرف الله” للكاتب الفرن�سي جان �آنوي 



69

التي تتناول نف�س المو�ضوع.

لكل  “رجل  م�أ�ساة  دينية  م�سرحيات  من  كتب  ما  �أحدث  ومن 

الموا�سم” للكاتب الإنجليزي روبرت بولت حيث لاقت نجاحاً منقطع 

هنري  �إنجلترا  بملك  مور  توما�س  القدي�س  علاقة  تتناول  وهي  النظير 

الثامن وتحكي ق�صة ا�ست�شهاده و نهايته الم�أ�ساوية.

يبين هذا الا�ستعرا�ض ال�سريع كيف ن��شأ الم�سرح في كنف الدين وكيف 

لطرح  مادة  الدينية  المو�ضوعات  من  يتخذ  و�أ�صبح  ذلك  بعد  تطور 

التعاليم  الفن الم�سرحي و�سيلة لبث  الأفكار ومناق�شتها. وكيف �صار 

والمعتقدات الدينية وكيف �أ�صبحت التعاليم الدينية والمعتقدات مادة 

د�سمة في �أيدي الكتاب الم�سرحيين يعر�ضونها على جمهورهم بعد �أن 

يلب�سوها ثوباً درامياً يجعلها �أبلغ ت�أثيراً في نفو�س النا�س ، وما النجاح 

وف�شل  فاو�ستو�س”  “الدكتور  م�أ�ساته  في  مارلو  لكري�ستوفر  الكبير 

منابرهم  الأفكار من على  نف�س  �إي�صال  والق�ساو�سة في  الوعاظ  مئات 

�إلى جمهرة م�ستمعيهم �إلا دليل وا�ضح على هذه المقولة.

--------------
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ت . �إ�س . �إليوت والوظيفة الاجتماعية لل�شعر

ال�شاعر  لوفاة  ال�سابعة  الذكرى  مرت  الما�ضي  يناير  من  الخام�س  في 

والناقد الانجليزي ، الأمريكي المولد ، ت. �إ�س. �إليوت الذي �أحدث 

ثورة في ال�شعر والنقد على حد �سواء و�صبغ هذا الع�صر بطابعه حتى 

غدا بحق ع�صر �إليوت.

انجلترا  الأدب في  العظام في عالم  �سل�سلة من  نهاية  �شاعرنا في  وي�أتي 

كان في مقدمتها بن جون�سون وتبعه جون درايدن ودكتور جون�سون 

وماثيو �أرنولد.  ومن غريب ال�صدف �أن هذا الأخير فارق الحياة عام 

�إليوت عينيه على نورها وك�أنما  فيه  الذي فتح  العام  1888 وهو نف�س 
�أريد لإليوت �أن يكون ا�ستمراراً لأرنولد ومن �سبقوه.  فقد كان كل 

واحد من ه�ؤلاء علماً من �أعلام ع�صره فقد جمعوا بين ال�شعر والنقد 

الأدبي �إلى جانب الكتابة في الم�سرح �إلا �إذا ا�ستثنينا دكتور جون�سون 

وماثيو �آرنولد اللذين لم يكتب كل منهما �سوى م�سرحية واحدة فقط 

ولا يمكننا �أن ن�ضعهم في م�صاف كتاب الم�سرح لان ما كتباه لا يتعدى 

من جانبهما مجرد محاولة ت�أليف للم�سرح.

النقاد  من  وقلائل  الع�صر  هذا  في  الكبرى  �أهميته  ك�شاعر  ولإليوت 

ودار�سي الأدب من ينكر �أهميته �أو يختلف على مكانته بين �شعراء 

الخراب(  )الأر�ض  الرائعة  ق�صيدته  ذكرت  ما  و�إذا   .  . ع�صره  ونقاد 

الثورة  �أوقدت  التي  �أ�ضاءت وال�شرارة  التي  ال�شعلة  التي كانت بمثابة 

في ال�شعر على الرومانطيقين الجدد والقدامى ، ذكرت �أ�صالة �شاعريته 

وعظمته ومدى ت�أثيره على �شعراء ع�صره �سواء كانوا من الانجليز �أو 

من غيرهم.

وقلائل هم الذي يعرفون مدى ت�أثير �إليوت و�شعره وخا�صة )الأر�ض 

لقد كان  العربي الحديث.   ال�شعر  التجديد في  الخراب( على حركة 
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رواد مدر�سة ال�شعر الحديث من �أمثال �صلاح عبدال�صبور وبدر �شاكر 

ت�أثراً  العربية  �شعراء  �أ�شد  من  حجازي  عبدالمعطي  و�أحمد  ال�سياب 

البذرات  بذروا  قد  الرواد  ه�ؤلاء  �أن  جدلا  افتر�ضنا  ما  ف�إذا  ب�إليوت.  

الأولى في ال�شعر الحديث ف�إلى �أي مدى ا�ستطاع من خلفوهم و�ساروا 

على نهجهم �أن يقتدوا بهم فيدر�سوا �إليوت ويت�أثروا به؟

فلا  ب�إليوت  �سمعوا  قد  كانوا  وان  البحرين  في  المحدثون  �شعرا�ؤنا 

نقدية  مقالات  �أو  �شعرية  مجموعات  من  لنا  خلفه  ما  در�سوا  �أظنهم 

�أو محا�ضرات في الأدب �أو درا�سات �أو م�سرحيات.  فه�ؤلاء ال�شباب 

يحملون لواء الرف�ض لكل ما هو قديم حتى لو كان هذا القديم من �أجود 

الأعمال في التراث.  وم�شكلة ه�ؤلاء ال�شباب �أنهم لم يدر�سوا تراثهم 

بيناً.    اختلافاً  �إليوت  مع  يختلفون  هنا  وهم  وعميقة.   واعية  درا�سة 

فللتراث عند �إليوت منزلة كبيرة ولا يمكن ل�شاعر �أن يقول عن نف�سه 

�شعراء  من  �سواء  �سبقوه  من  خلفه  ما  ويدر�س  يطلع  لم  ما  �شاعر  �أنه 

قومه �أو من �شعراء الإن�سانية.  �إن التراث يمثل �أهم المعطيات في نظرية 

الفردية(  والموهبة  )التقليد  بعنوان  له  مقالة  ففي   .  . النقدية  �إليوت 

التقاليد  �أهمية  لنا  يبين   Tradition and the Individual Talent
�إليوت بكلمة  �أن ما يق�صده  الوهلة الأولى  العرف.  وقد يبدو من  �أو 

التي  الأ�شياء  �أو  الأ�شخا�ص  على  نطلقه  الذي  المعنى  ذلك  التقاليد 

ظلت ت�سير على وتيرة واحدة دونما تغيير ك�أن تقول )فلان تقليدي( 

�أو )تلك طريقة تقليدية( �أما ما ق�صده �إليوت ف�شيء مختلف تماما عن 

ولا  للكلمة.  الا�ستعمال  هذا  يت�ضمنه  الذي  الازدرائي  المعنى  ذلك 

تعني �أهمية التقاليد كون ال�شاعر يقلد تقليداً �أعمى من �سبقوه ، ف�إن 

هذا النوع من )التقليد( يجب �أن لا ي�شجع لأنه مجرد تكرار لا طائل 

منه ولا فائدة ترجى من ورائه.

�أردته  �أن يورث و�إن  �أو�سع فهو لا يمكن  )فالتقليد( م��سألة ذات معنى 
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يجب عليك الح�صول عليه بعد جهد كبير لأنه يتطلب في المكان الأول 

�إح�سا�ساً بالتاريخ لا يمكن الا�ستغناء عنه تقريباً لكل �شخ�ص يريد �أن 

الإح�سا�س  وهذا   .  . والع�شرين  الخام�سة  �سنته  بعد  ك�شاعر  ي�ستمر 

بالتاريخ يتطلب فهما لي�س فقط لمعنى الما�ضي ولكن لوجوده �أي�ضاً ، 

فالإح�سا�س بالتاريخ ي�ضطر الإن�سان لان يكتب لي�س بوجود جيله في 

عظامه فح�سب و�إنما ب�إح�سا�س �أن كل �أدب ربما ابتداء من هوميرو�س 

�أدب بلاده هو ، له وجود متواقت في نف�سه ويكون نظاماً  ومعه كل 

بالخالد  �إح�سا�س  هو  الذي  بالتاريخ  الإح�سا�س  وهذا  �أي�ضاً.   متواقتاً 

الكاتب  ما يجعل من  معاً هو  والزائل  ، والخالد  الزائل  �إلى  بالإ�ضافة 

يح�س تماماً بمكانته في الزمن وفي ع�صره. )1(

هذا هو ما ق�صده �إليوت بالتقليد.  فكم من �شاعر من �شعرائنا المحدثين 

ينطبق عليه هذا الكلام ؟  لا �أظنه ينطبق على �أحد منهم لأنهم �شعراء 

ثوريون ولي�سوا تقليديين �أو لي�سوا كذلك ؟  بلى فان ثورتهم هذه ناتجة 

عن رف�ضهم لكل ما هو قديم �سواء كان في �شكله �أو في م�ضمونه.  فهم 

قد ك�سروا قيود القافية التي لا ي�ستطيعون ت�سخيرها طواعية ، وهم قد 

ثاروا �أي�ضا على م�ضامين الق�صائد القديمة و�أتوا بم�ضامين جديدة �أ�ضف 

وظيفة  لل�شعر  و�أ�صبحت  ر�سالة  ذا  �أ�صبح  منهم  ال�شاعر  �أن  ذلك  �إلى 

و�شعرا�ؤنا  الما�ضي.   في  له  كانت  التي  الوظيفة  تلك  غير  اجتماعية 

عند  ال�شاعر  كان  ال�سالف  الزمان  ففي   ، �إليه  يدعون  فيما  حق  على 

العرب بمثابة الناطق بل�سان قبيلته و�سفيرها.  فهو يمدحها ويثني على 

�أ�صدقائها ويهجو �أعداءها ويذم الخارجين على طاعتها.  وا�ستمر هذا 

الحال حتى ظهور الإ�سلام.

فقد كان للنبي �صلى الله عليه و�سلم �شاعره الخا�ص ح�سان بن ثابت 

وفي  لأعدائه.   والت�صدي  الإ�سلام  عن  الدفاع  مهمته  كانت  والذي 

مدح  �شاعر  من  فكم   ، دورهم  لل�شعراء  كان  الإ�سلامية  الدولة  �أيام 
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�أما الآن فدور ال�شعراء مخالف لما كان عليه  الخليفة وحظي بعطفه.  

�أف�ضل من �شعراء  اليوم  �أن �شعراء  بالطبع  الما�ضي.  ولا يعني هذا  في 

الأم�س.  فهذه ق�ضية لي�س هذا مكان الحديث عنها.  وعلى �أية حال 

ف�إذا كان للأمة العربية �أن تفخر بفن من الفنون ف�إنها لن تجد ما تفخر 

قريحة  به  جادت  الذي  العظيم  الكلا�سيكي  و�شعرها  �شعرها  غير  به 

�شعرائها.  ولكن �شعراءنا في ثورة عارمة على كل ما هو قديم ، فروائع 

التراث اعتبروها مجرد مخلفات �أورثها لهم الأقدمون �ضمن ما خلفوه 

من قوالب و�أوزان جامدة لا حياة فيها !  لذلك لاغرو �أن  نادى ه�ؤلاء 

�ألفه النا�س في  القوم بر�سالة ال�شاعر ووظيفة ال�شعر التي تختلف عما 

 ، �أحمد  بن  الخليل  و�أوزان  القافية  من  التحرر  �إلى  بالإ�ضافة  الما�ضي 

�أن ن�ستر�سل في الحديث  وربما يجانبهم ال�صواب فيما يدعون.  وقبل 

يجمل بنا �أن نعود �إلى ت. �س. �إليوت لنعرف وجه نظره في الوظيفة 

الاجتماعية لل�شعر.

القي �إليوت محا�ضرة عام 1943 بعنوان )الوظيفة الاجتماعية لل�شعر( 

The Social Function of Poetry في المعهد النرويجي البريطاني.  
ذلك  بعد  باري�س  في  و�ألقاها  التعديلات  بع�ض  عليها  ف�أجرى  عاد  ثم 

�ضمن  ن�شرها  �أعاد  وقد   The Adelphi مجلة  في  وظهرت  بعامين 

ن�شر  وال�شعراء(  ال�شعر  )عن  ا�سماه  كتاب  في  المقالات  من  مجموعة 

لأول مرة في �سنة 1957.

هما  لل�شعر  اجتماعيتين  وظيفتين  عن  محا�ضراته  في  �إليوت  تحدث 

وظيفته  كانت  البدائي  فال�شعر  العامة.   ووظيفته  الخا�صة  وظيفته   :

ال�شعراء عالجوا  فان  النثر  �أقدم من  ال�شعر كان  ، فلأن  وا�ضحة جلية 

موا�ضيع مختلفة وكان من جراء هذه المعالجة �أن ظهرت �أنواع متعددة 

من ال�شعر.  فظهرت الق�صائد والأهازيج التي ق�صد منها طرد ال�شيطان 

والأرواح ال�شريرة ، وال�شعر الم�ستخدم في الطقو�س الدينية . ومن هنا 
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ن��شأت الترانيم بالإ�ضافة �إلى ال�شعر الذي ي�سجل تاريخ �أمة ما و�أ�ساطيرها 

فكان ال�شعر الملحمي.  و�إلى جانب هذا ، ظهر ال�شعر التعليمي الذي 

يمكن �أن يعني �شيئين منف�صلين تماماً �أو كلاهما معاً في �آن واحد وهما 

نقل المعلومات والوعظ والإر�شاد.  فقد نظم ال�شعراء الأقدمون ق�صائد 

في علم الفلك والزراعة �إلى جانب ال�شعر الفل�سفي والدرامي.  وكانت 

هناك ق�صائد في مختلف الموا�ضيع ولكن ظهور النثر �أف�سح المجال �أمام 

الكتاب لتناول هذه الموا�ضيع نثراً ولي�س نظماً.

ولكننا لو حاولنا الحديث عن الوظيفة الاجتماعية لكل نوع من �أنواع 

ال�شعر هذه على حدة لتحدثنا عن الوظيفة الاجتماعية لكل مو�ضوع 

والدراما  والدين  كالفل�سفة  نظماً  ال�شعراء  عالجها  التي  الموا�ضيع  من 

النهاية قد تحدثنا عن كل �شيء ماعدا  والعلوم وال�سيا�سة �سنكون في 

الوظيفة الاجتماعية لل�شعر ك�شعر.

وعن وظيفة ال�شعر هذه يقول �إليوت )�إذا كان لابد لنا �أن نبحث عن 

الوظيفة الجوهرية لل�شعر يجب علينا �أن ننظر �أولًا �إلى وظائفه الأكثر 

�أن  له  لابد  كان  �إذا   ، ي�ؤديها  �أن  يجب  التي  الوظائف  تلك  و�ضوحا 

�أن نت�أكد منه ، ح�سب اعتقادي ،  �أية وظيفة.  و�أول ما يجب  ي�ؤدي 

هو �أنه لابد لل�شعر �أن يعطينا المتعة.  و�إذا ��سألتموني �أي نوع من المتعة 

فاني ا�ستطيع �أن �أجيبكم فقط بذلك النوع من المتعة التي يعطينا �إياها 

ال�شعر.  بب�ساطة ، �إن �أية �إجابة �أخرى �ستجرنا بعيداً �إلى علم الجمال 

و�إلى ال��سؤال العام عن طبيعة الأدب(.)2(

�إحدى  هي  لل�شعر  ا�ستماعنا  �أو  قراءتنا  من  نجنيها  التي  فالمتعة  �إذن 

المتعة وهو  �أهمية عن  يقل  �آخر لا  �شيئاً  الوحيدة لأن هناك  الوظائف 

�إي�صال التجربة وعن هذه الأخيرة يقول �إليوت: )افتر�ض �أننا �سنتفق 

ب�أن كل �شاعر جيد ، �سواء كان �شاعرا عظيما �أم لا ، عنده �شيء �آخر 

لن  فهذه   وحدها  المتعة  على  اقت�صر  لو  لأنه   ، المتعة  بجانب  ليعطينا 
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يكون  قد  محدد  غر�ض  �أي  جانب  و�إلى  المراتب.   �أعلى  من  تكون 

�أو�ضحتها عند حديثي عن الأنواع المختلفة  التي  لل�شعر كالأغرا�ض 

لل�شعر ، هناك دائماً �إي�صال نوع جديد من التجربة التي تنمي �إح�سا�سنا 

وتهذب �إدراكنا ، �أو التعبير عن �شيء �سبق لنا �أن خربناه ولكن لا نجد 

الكلمات التي نعبر بها عنه(.

�إن �أي �شعر ، في نظر �إليوت ، لا يعطينا المتعة ولا ينقل �إلينا تجربة ما 

لا يمكن �أن نطلق عليه ت�سمية �شعر.  فهذان ال�شيئان ي�شكلان وظيفة 

ال�شعر الأ�سا�سية في المجتمع.  فال�شاعر �إن�سان يعي�ش في مجتمع ويقر�ض 

ال�شعر لأفراد مجتمعه وكلما زاد عدد م�ستقبلي �إنتاجه ال�شعري كلما 

�أن  وهي  هامة  نقطة  تبرز  هنا  ومن  �شعره.   وظيفة  وو�ضحت  زادت 

الكرا�سات فلا  يبقيه طي  ينتج �شعرا ولكنه  )ال�شعراء( من  هناك من 

يبرزه �إلى حيز الوجود وان �أبرزه ف�إنما على نطاق �ضيق وهذا النوع من 

ال�شعر وظيفته محدودة في المجتمع ، فمن واجبات ال�شاعر �أن يو�صل 

علينا  يفر�ض  هنا  ومن  �إنتاجه.   م�ستقبلي  من  اكبر عدد  �إلى  ينتج  ما 

��سؤال )ما هو واجب ال�شاعر نف�سه ؟(.

تتطلب الإجابة على هذا ال��سؤال حيزاً اكبر مما هو مخ�ص�ص لهذه المقالة 

، ولذلك فلا بد من الإجابة عليه ب�إيجاز.  يرى بع�ض النا�س �أن على 

وان يكون معبراً ومدافعا عما يح�س  بق�ضايا ع�صره  يلتزم  �أن  ال�شاعر 

به ال�سواد الأعظم من بني جلدته فهم ي�صرون على �أن يكون ال�شاعر 

ملتزماً – مع العلم �أن الالتزام قد يختلف مفهومه من �شخ�ص �إلى �آخر 

– والبع�ض ي�ؤمن �أن على ال�شاعر �أن يكون محاربا و�إن )ال�شعر �سلاح 
ايجابي �إذا ما �أح�سن ا�ستخدامه(.  فهم يدعون هنا بعبارة �أخرى �إلى 

�أن يكون ال�شاعر ذو ق�ضية �سواء كانت دينية �أو �سيا�سية �أو �أخلاقية �أو 

غيرها.  ولكن هناك خطر من �أن من يقر�أ ل�شاعر يدافع عن ق�ضية – �إذا 

ي�سد  �أو  يقر�أه  ما  جانبا  يرمى  – قد  ال�شخ�صية  و�آراءه  تتفق  لا  كانت 
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�أذنيه عما ي�سمع معلقاً )�إن هذا لي�س ب�شعر( وربما يكون �صاحبنا هذا 

على حق ولكن هنا بع�ض الا�ستثناءات فمن هذا النوع من ال�شعر ما 

هو خالد وباق رغم انق�ضاء الق�ضية التي من �أجلها قيل.

�إن واجب ال�شاعر عند �إليوت مخالف تماما لما ي�ؤمن به بع�ض �شعرائنا 

الجدد ، فهو يحدثنا عما يراه بقوله: )يمكننا القول �أن واجب ال�شاعر ، 

�إنما هو واجب غير مبا�شر نحو قومه ، فواجبه المبا�شر هو نحو لغته �أولًا 

بمحافظته عليها وثانيا بتو�سيعها وتح�سينها.  فبتعبيره عما يح�سه الغير 

و�أكثر   ، وعياً  �أكثر  الإح�سا�س  هذا  بجعل  �إح�سا�سهم  �أي�ضا  يغير  فهو 

�إدراكاً بما كانوا يح�سون وبذلك فهو يعلمهم �شيئاً عن �أنف�سهم.  ولكنه 

لي�س مجرد �شخ�ص ذا وعي �أكثر من الآخرين ، وهو كفرد يختلف 

�أن يجعل  �أي�ضاً فبا�ستطاعته  �أي�ضا عنا باقي النا�س وعن باقي ال�شعراء 

قرائه ي�شاركونه عن وعي في �أحا�سي�س جديدة لم ي�سبق لهم �أن جربوها 

من قبل.  وهذا هو الفرق بين الكاتب الذي هو مجرد �شخ�ص  غريب 

الأطوار �أو مجنون وبين ال�شاعر الحقيقي.  فالأول قد تكون له م�شاعر 

فائدة ترجى  فيها ولذلك فلا  الغير  ي�شاركه  �أن  فريدة ولكن لا يمكن 

الأحا�سي�س  من  متنوعة  �إ�شكالات  عن  فيك�شف  الأخير  �أما   ، منها 

توجد لدى الآخرين وبتعبيره عنها فانه يطور ويغني لغته(.

واجب ال�شاعر كما هو وا�ضح من كلام �إليوت هو �إثراء اللغة والت�أثير 

في النا�س عن طريق تقبلهم ل�شعره وقد قيل قديما �أن من يقرءون ال�شعر 

ولا  ال�شعر  يحبون  لا  الذين  �أولئك  من  �أخلاقياً   �أف�ضل  ويتذوقونه 

يتذوقونه.

من هنا يظهر �أثر ال�شعر في الأفراد ، فكلما كثر عددهم كلما بان الأثر 

في المجتمع وبذلك تكون لل�شعر وظيفة اجتماعية.  وهنا يجدر بنا في 

ختام هذه المقالة �أن نورد مقتطفاً �أخيراً من محا�ضرة �إليوت:

القراء  �أولئك  خلال  من  ال�شعر  ت�أثير  نتتبع  �أن  حاولنا  لو  “لذلك 
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�أبداً  ال�شعر  يقرءوا  لم  الذين  النا�س  �أولئك  �إلى  كثيراً  به  ت�أثروا  الذين 

�أن ال�شعر موجود في كل مكان.  �ستجده على الأقل  ، ف�إنك �سترى 

لأنه   ، جيدة  ب�صحة  تتمتع  حية  القومية  الثقافة  كانت  �إذا  موجوداً 

جزء  كل  في  وت�أثير  متبادل  م�ستمر  تفاعل  هناك  ال�صحي  المجتمع  في 

لل�شعر  بالوظيفة الاجتماعية  �أعني  ما  الأخرى.  وهذا  الأجزاء  على 

في مدلولها الكبير.  �إن ال�شعر بتنا�سقه مع ف�ضائله وحيويته ، ي�ؤثر في 

كلام و�إدراك الأمة ب�أ�سرها(.

الم�صادر:

 T. S. Eliot, Tradition and Individual Talent 1(  انظر(

المقتطف  هذا   	T. S. Eliot, on Poetry and Poets  )2(

والمقتطفات اللاحقة هنا هي من ترجمة الكاتب الحالي.
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�شك�سبير والتاريخيات

لا �أظن �أن �أديباً حظي باهتمام الدار�سين مثلما حظي به وليم �شك�سبير. 

فما كتب عنه و عن �أعماله يفوق ما كتب عن �أي كاتب �آخر. ولعل 

الكثير مما يجهل عن حياة وتعليم �شك�سبير هو ال�سبب في ظهور العديد 

من الروايات التي ين�شرها بع�ض علماء الأدب من �أ�ساتذة الجامعات 

�أعماله  تثير  مثلما  اهتمامهم  نثير  هذه  غدت  حتى  حياته  حول 

يعتبر ظاهرة خطيرة. وكان من جراء  ذاته  اهتمامهم ، وهذا في حد 

عدم توفر معلومات كافية عن حياة ال�شاعر قبل مغادرته م�سقط ر�أ�سه 

�ستراتفورد-�أبون-�آيفون �إلى لندن في منت�صف الثمانينيات من القرن 

�أ�صحابها  فيها  يثير  التي  الروايات  من  العديد  ظهور  ع�شر،  ال�ساد�س 

�أعمال  عليها  نطلق  التي  الأعمال  لهذه  الفعلي  الم�ؤلف  حول  ال�شك 

الحقيقي  لجميع هذه  الم�ؤلف  �أن  زعم  من  ه�ؤلاء  بين  فمن  �شك�سبير. 

اتخذ  الذي  بيكون  فران�سي�س  الإنجليزي  الفيل�سوف  هو  الم�سرحيات 

الم�ؤلف  �أن  �آخرون  �ستاراً يتخفى وراءه. كما زعم  ا�سم �شك�سبير  من 

مقتله  بعد  الأعمال  هذه  كتب  و�أنه  مارلو  كري�ستوفر  كان  الفعلي 

المزعوم عام 1593 . وتم�ضي قائمة الزاعمين �إلى �إدراج ا�سمي �إيرل 

�سطرا  اللذان  الم�ؤلفان  �أنهما  على  �ساوثهامبتون  و  �أوك�سفورد  �أوف 

هذه الأعمال.

كون  لأن  الأدب  دار�سي  من  �أحداً  ت�ستهوي  الروايات  هذه  تعد  لم 

�شك�سبير هو الم�ؤلف الحقيقي للأعمال المن�سوبة �إليه لم تعد مثار �شك 

في  لل�شك  مجال  لا  التي  الأدلة  من  العديد  فهناك  جدل.  ميدان  ولا 

�صحتها والتي ت�ؤكد ب�شكل قاطع �أن وليم �شك�سبير هو بالفعل من ترك 

هذه الروائع. ولعل �أعجب البحوث في �إثبات �أن فران�سي�س بيكون لا 

يمكن �أن يكون هو �شك�سبير الحقيقي هو ما قام به مدر�س ريا�ضيات في 
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ا�سكتلندا يدعى نورمان توما�س قام باختبار �أعمال �شك�سبير و �أعمال 

فران�سي�س بيكون  بوا�سطة جهاز الكومبيوتر حيث ثبت له عن طريق 

عد حروف الجر والعطف �أياً كان م�ؤلف م�سرحيات �شك�سبير فهو لا 

يمكن �أن يكون فران�سي�س بيكون.

�إن ما يهمنا من حياة �شك�سبير هو فترة عمله في الم�سرح. فمن المعروف 

ال�شاعر كري�ستوفر  فيه  ولد  الذي  العام  نف�س  وهو   1564 عام  ولد  �أنه 

وليم  قبل  الإليزابيثي  الع�صر  في  ال�شعراء  كبار  من  يعتبر  الذي  مارلو 

�شك�سبير و قد كان ت�أثيره عليه ملحوظاً لدرجة �أن �أعماله ن�سبت �إلى 

مارلو. عمد �شك�سبير في كني�سة الإبرا�شية في �ستراتفورد في ال�ساد�س 

�أبريل من ذلك العام و توفي ودفن في م�سقط ر�أ�سه في  والع�شرين من 

الثالث والع�شرين من �أبريل عام 1616 . عا�ش و ترعرع في �ستراتفورد 

حتى تاريخ رحيله �إلى لندن. وبالرغم من عدم وجود �إثبات قاطع على 

التاريخ الذي و�صل فيه �إلى لندن ، �إلا �أنه من المعتقد �أن يكون قد تم هذا 

عام 1584 . ومن الطبيعي �أن لا توجد تفا�صيل عن علاقاته في لندن 

خ�صو�صاً قبل �أن ينال ق�سطاً من ال�شهرة . ولكن من الم�ؤكد �أنه كان في 

هذه الفترة ع�ضواً في فرقة اللورد بمبروك الم�سرحية التي كتب لها بع�ض 

م�سرحياته الأولى.

وككاتب  ك�شاعر  وجوده  �شك�سبير  �أثبت  الفترة  هذه  نهاية  قبل 

�إ�شارة  �أول  م�سرحي له �شعبيته وينتظر من قلمه الكثير. وقد وردت 

والم�ؤلف  ال�شاعر   ، جرين  روبرت  بعثه  خطاب  في  الفترة  هذه  �إلى 

�أ�صدقائه  �أحد  �إلى   ، الجامعة  بفطناء  عليهم  �أطلق  ما  و�أحد  الم�سرحي 

ويدعى توما�س ت�شوتل �شكا فيها من النجاح الذي حققه �شك�سبير في 

لندن ، ومن �إخفاقاته في تحقيق النجاح الذي كان يتوقعه لنف�سه ومن 

حياة العوز والب�ؤ�س التي كان يعاني منها. وكان جرين ي�شعر بالمرارة 

لهم.   الممثلين نظير كتابته م�سرحيات  يتقا�ضاه من  ما كان  من جراء 
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الممثلين  الاعتماد على ه�ؤلاء  ر�سالته من مغبة  وقد حذر �صديقه في 

ناكري الجميل.

و  ك�شاعر  �شك�سبير  حياة  من  جديدة  فترة  بد�أت   1594 عام  بحلول 

كرجل م�سرح ، فقد �أدى نجاحه في فرقة اللورد بمبروك �إلى ان�ضمامه 

بتمثيل  يقوم  كان  الذي  بربج  ريت�شارد  ت�ضم  كانت  �أخرى  فرقة  �إلى 

وليم كمب الكوميدي  �أعظم الأدوار التراجيدية التي كتبها �شك�سبير̧ 

للفرقة  �أ�صبحا مديرين  اللذان  الم�شهور وجون همنج وهنري كوندل 

التي عرفت با�سم  “رجال كبير الأمناء” والتي اتخذت من “الم�سر” 

مقراً لها. وكان هذا �أول م�سرح حقيقي يبنى للعرو�ض الم�سرحية في 

انجلترا. وقد ا�ستمر عمل الفرقة في الم�سرح مدة خم�سة �أعوام انتقلوا 

بعدها �سنة 1599 �إلى م�سرح “الجلوب” ال�شهير. 

في عام 1603 توفيت الملكة �إليزابث وخلفها على العر�ش جيم�س الأول 

الذي كان كالملكة من م�شجعي ورعاة الم�سرح ، فتغير ا�سم الفرقة �إلى 

“رجال الملك”. وتتميز هذه الفترة بن�ضج �شك�سبير فنياً حيث  فرقة 

و�صل القمة في م�سرحياته التي قدمت على م�سرح “الجلوب” وكان 

الطابع العام لهذه الم�سرحيات م�أ�ساوياً كما �سيتبين لنا.

و�إلى جانب عمل فرقة رجال الملك على م�سرح “الجلوب” الذي كان 

م�سرحاً �صيفياً ، كان هناك م�سرح �آخر بالقرب من ج�سر لندن على 

جيم�س  و  ريت�شارد  بناه  فرايرز”  “البلاك  ي�سمى  التيمز  نهر  �شاطئ 

�شك�سبير  كان  كانوا في مجموعهم خم�سة  الذين  �شركا�ؤهما  و  بربج 

من �ضمنهم. وكان م�سرح “البلاك فرايرز” �شتوياً وقد تم ت�أجيره �إلى 

فرقة م�سرحية كان الممثلون فيها جميعهم من ال�صبية الذين لا تتجاوز 

�أعمارهم الرابعة ع�شرة. وكان ه�ؤلاء من المن�شدين في فرقة الإن�شاد في 

كتدرائية القدي�س بول�ص دربوا على تمثيل �أدوار كانت تختلف اختلافاً 

 . “الجلوب”  م�سرح  على  تقدم   كانت  التي  الم�سرحيات  عن  بيناً  
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وكان هذا الم�سرح يعرف با�سم م�سرح خا�ص وذلك لأن ثمن التذكرة 

“الجلوب” وذلك  �أمثال التذكرة في م�سرح  �إليه تعادل �ستة  الدخول 

لكونه م�سرحاً م�سقوفاً. وبالطبع لا يتمكن الدخول �إليه �إلا من كان في 

و�ضع مالي يمكنه من ارتياد هذا الم�سرح على عك�س م�سرح “الجلوب” 

ال�شعبي.

بحادثة   1608 عام  الم�سرح  في  �شك�سبير  لعمل  الأخيرة  الفترة  بد�أت 

�إ�شارة �إلى  طريفة. فقد كانت فرقة الأطفال تقدم عملًا احتوى على 

الأ�سرة الملكية الأمر الذي �أغ�ضب الملك و�أمر بحل الفرقة مما �أدى �إلى 

“البلاك  م�سرح  بالتمثيل على  وقاموا  �شك�سبير محلهم  فرقة  �إحلال 

“الجلوب”  م�سرح  تمثيلهم على  �إلى  �إ�ضافة  ال�شتاء  ف�صل  فرايرز” في 

�شك�سبير  كتب  فرايرز”  “البلاك  ولم�سرح  ال�صيف.  ف�صل  خلال 

م�سرحيات كانت تجمع بين الم�أ�ساة والملهاة بل هي �أقرب على الملاهي 

الم�سرحيات  �أو  الرومان�سيات  �أحياناً  عليها  ويطلق  الم�آ�سي.  �إلى  منها 

النوع يكتبها �شك�سبير هي  �آخر م�سرحية من هذا  الأخيرة. وكانت 

�إلى  ويعود  يتقاعد  �أن  قرر  وبعدها   1612 عام  “العا�صفة”  م�سرحية 

الم�سرح  �ضجيج  عن  بعيداً  �سلام  في  حياته  بقية  ليق�ضي  �ستراتفورد 

الم�سرح كلقاء  �إلى  بالعودة  �أقنعوه  �أن زملا�ؤه  وت�صفيق المعجبين. غير 

“هنري  م�سرحياته  �آخر  فلت�شر  جون  مع  بالا�شتراك  فكتب  �أخير 

الثامن”. وفي �أثناء العر�ض الأول لها في التا�سع و الع�شرين من يونيو 

وكان  بالكامل.  عليه  �أتى  “الجلوب”  م�سرح  في  حريق  �شب   1613
هذا الحادث هو الذي و�ضع نهاية �شك�سبير كممثل وكاتب م�سرحي. 

وتوفي بعده بثلاثة �أعوام.

ف�إن  وبالطبع  الفني.  تطوره  عن  تعبر  م�سرحية   37 �شك�سبير  لنا  ترك 

لنقل بداية نبوغه لأنه  �أو  الم�سرحيات الأولى تعتبر مجرد محاولات 

يقوم  كان  الت�أليف  في  بمحاولاته  قيامه  قبل  �شك�سبير  �أن  المعتقد  من 
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بمراجعة وت�صليح �أعمال معا�صريه قبل �أن يتفرغ �إلى الكتابة نهائياً. 

�إلى  �أربع فترات منذ قدومه  �إلى  تق�سم مدة ا�شتغال �شك�سبير بالم�سرح 

1584 على  �أي من �سنة  �إلى م�سقط ر�أ�سه ،  �إياها  لندن حتى مغادرته 

بيتر  الأ�ستاذ  لنا  ويبين   .1613 �أو   1612 �سنة  حتى  التقريب  وجه 

التي  الأولى  فالفترة  م�سرحياته.  لتاريخ  التقريبي  الترتيب  �ألك�سندر 

كتب   1594  –  1584 من  بمبروك  اللورد  فرقة  مع  �شك�سبير  �أم�ضاها 

ثلاث ملاه هي :

الأخطاء 1 - كوميديا 
ال�سليطة – تروي�ض   2

– �سيدان من فيرونا   3
وخم�س تاريخيات هي :

ال�ساد�س الثالث من هنري  و  الثاني  و  الأول  – الجزء   1
الثالث – ريت�شارد   2

– الملك جون  3
وم�أ�ساة واحدة هي تايتو�س �أندرونيك�س.

�أما الفترة الثانية وهي التي ق�ضاها مع فرقة كبير الأمناء فتقع بين عامي 

من  م�سرحيات  ع�شر  �ألف  وفيها  بالن�ضج  فتتميز   1599 و   1594
بينها خم�س ملاه هي :

ليلة منت�صف �صيف – حلم   1
البندقية – تاجر   2

المرحات – زوجات وندزو   3
فارغة – �ضجة   4

تهواه – كما   5
و�أربع تاريخيات هي :

الثاني                                        – ريت�شارد   1
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الرابع الثاني من هنري  و  الأول  – الجزء   2
الخام�س – هنري   3

وم�أ�ساة واحدة هي روميو وجولييت.

التي  العظيمة  بالم�سرحيات  الفني  تطوره  من  الثالثة  الفترة  وتميزت 

كتب   1608 و   1599 عامي  بين  ما  “الجلوب”  م�سرح  على  قدمت 

خلالها �إثنا ع�شر م�سرحية �أربع من بينها كوميديات هي :

الثنية ع�شرة – الليلة   1
– ترويل�س و كري�سيدا  2

ب�ضربة – �ضربة   3
– وكل �شيء بخير   4

و ثمان م�آ�س هي :

قي�صر – يوليو�س   1
– هاملت   2
– عطيل   3

الأثيني – تيمون   4
– الملك لير  5

– مكبث  6
و كليوباترا – �أنطوني   7

– كريولان�س  8
�أما الفترة الأخيرة وهي التي كتب فيها م�سرحياته النهائية لفرقة رجال 

الملك لتقدم على م�سرح البلاك فرايرز فتقع بين عامي 1608 و 1612   

فكتب فيها �أربع رومان�سيات هي :

– بركليز  1
– �سمبلين  2

ال�شتاء – حكاية   3
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– العا�صفة  4
ا�سمه  اقترن  الذي  فلت�شر  ت�أليفها جون  �شارك في  فقد  �أعماله  �آخر  �أما 

�سويا  كتبا  ثنائي  �أ�شهر  فيعتبران  بومونت  فران�سي�س  هو  �آخر  بكاتب 

�أول  عند  ال�سيئ  طالعها  عرفنا  التي  الثامن  هنري  فهي   ، للم�سرح 

عر�ض لها.

في عام 1623 ، بعد وفاة �شك�سبير ب�سبعة �أعوام قام اثنان من �أ�صدقائه 

“رجال الملك” هما جون همنج و هنري كوندل ،  وزملائه في فرقة 

بجمع �أعماله وطبعها في مجلد واحد في حجم الفوليو عرف بالفوليو 

الأول. وقد �صدر بر�سالة �إهداء �إلى اللورد بمبروك واللورد مونتجومري 

ال�شقيقتين  الجامعتين  من  ق�صيدتين  جانب  �إلى  القراء  �إلى  ومقدمة 

�أوك�سفورد وكمبريدج. كما احتوى الت�صدير على ق�صيدتين لل�شاعر 

و الم�سرحي المعا�صر ل�شك�سبير بن جون�سون الذي كان �صديقاً وناقداً 

لأعماله. �إحدى الق�صيدتين موجهة للقارئ ، �أما الق�صيدة الثانية وهي 

الأطول و الأهم التي كان عنوانها : “ �إلى ذكرى من �أحببت ، الكاتب 

ال�سيد وليم �شك�سبير وما خلفه لنا” . وبالرغم من كون هذه الق�صيدة 

تتخذ �شكل المرثية �إلا �أنها تعتبر من القطع الأ�سا�سية في النقد الأدبي 

لأن بن جون�سون �أ�شار �إلى حقيقة �أن �شك�سبير لم يكتب لع�صر واحد 

و �إنما لكل الأزمان “

.He was not of an age, but for all times
من  وعا�صروه  �سبقوه  من  بين  القمة  في  �شك�سبير  جون�سون  وو�ضع 

كتاب الدراما.

�شك�سبير  �أعمال  فيها  تظهر  التي  الأولى  المرة  الأول  الفوليو  يكن  لم 

على الورق. فقد طبعت ع�شرين م�سرحية منفردة من �أعماله في حجم 

الفوليو  �أما  الواحدة.  للم�سرحية  بن�سات  �ستة  ب�سعر  بيعت  الكوراتو 

ت�سع  طبعت  م�سرحية  الع�شرين  هذه  بين  من  واحد.  بجنيه  بيع  فقد 
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ع�شرة منها في حياته وواحدة بعد وفاته.

قد يحلو للبع�ض �أن يت�ساءل لماذا لم تظهر جميع �أعمال �شك�سبير �أثناء 

حياته؟ يخيل لنا �أن ذلك مرده �سببان رئي�سيان بالإ�ضافة �إلى �صعوبة 

الطباعة وبدائيتها هما :

�أولًا: عدم وجود �ضمان لحقوق الطبع للم�ؤلفين

رواد  من  �سيقلل  لم�سرحياتهم  ن�شرهم  �أن  من  الم�ؤلفين  خ�شية   : ثانياً 

الم�سرح لم�شاهدة هذه الم�سرحيات تمثل على خ�شبة الم�سرح.

�أن  مفادها  الأول  الفوليو  ب��شأن  بالذكر  جديرة  هامة  ملاحظة  هناك 

�أنواع  ثلاثة  �إلى  �شك�سبير  م�سرحيات  بتق�سيم  قاما  همنج  و  كوندل 

دار�سو  يتفق  ولا  تراجيديات.  و  تاريخيات   ، كوميديات  �أ�سمياها 

�شك�سبير اليوم مع هذا التق�سيم �إذ �أن من بين ما اعتبراه كوميدياً لا يقع  

بال�ضرورة  في هذا النوع كما �أن العك�س �صحيحاً بالن�سبة للتراجيديات. 

�أما بالن�سبة للتاريخيات فقد �صنفا ع�شر م�سرحيات ح�سب ت�سل�سلها 

الزمني لوقائعها بدءً من “الملك جون” وانتهاءً  بــ”هنري الثامن”.

لا  فالإجابة  التاريخية؟  الم�سرحية  هي  ما   : نت�ساءل  �أن  لنا  يحق  وهنا 

تحتاج �إلى عناء كبير في التفكير وهي �أنها الم�سرحية التي ت�ستمد مادتها 

من التاريخ. فهذه الإجابة لا غبار عليها وتكاد تكون �صحيحة. غير 

�أنه هل كان هذا هو نف�س مفهوم معا�صري �شك�سبير للتاريخيات؟

كتب �شك�سبير العديد من الم�سرحيات التي ا�ستمد مادتها من التاريخ. 

فمن التاريخ الروماني وبالذات من بلوتارك ، ا�ستقى �شك�سبير مواد 

م�سرحيات تيتو�س �أندرونيك�س ، يوليو�س قي�صر ، �أنتوني و كليوباترا 

لي�ست  ال�شك�سبيرية  الدرا�سات  مفهوم  في  �أنها  �إلا   ، كريولاينو�س   ،

تاريخيات و�إنما تعتبر من الرومانيات. وهنا قد ي�ستدرك المجيب على 

ال��سؤال المتعلق بالم�سرحية التاريخية وي�ضيف �أن المق�صود بالتاريخيات 

هي تلك الم�سرحيات التي تتناول تاريخ �إنجلترا فقط وي�ستثنى من ذلك 
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م�سرحيتا “�سمبلين” و “الملك لير” حيث �أن �أحداثهما تقع في فترات 

موغلة في القدم من ناحية و لا تعتبر تاريخية حيث �أن مو�ضوعهما لا 

يتعلق ب�أحداث تاريخية محددة.

�إذن ما هي التاريخيات؟ ح�سب المفهوم الإليزابيثي ودار�سي �شك�سبير 

ف،ها تلك الم�سرحيات الع�شر التي ا�ستمد �شك�سبير مادتها من التاريخ 

الو�سيط لإنجلترا وهي الفترة التي عرفت بحرب الوردتين والتي دامت 

قرابة قرن من الزمان. هذه الم�سرحيات عبارة عن رباعيتين ت�سبقهما 

مقدمة �أو �إبيلوج متمثلة في “الملك جون” و خاتمة �أو برولوج متمثلة 

في “هنري الثامن” التي لا ت�صنف الآن �ضمن التاريخيات و�إنما �ضمن 

الم�سرحيات الأخيرة.

�أن �شك�سبير لم يبتدع الم�سرحية التاريخية ولم  �أن نبين  هنا يجدر بنا 

�إنجلترا.  تاريخ  من  ف�صول  بم�سرحة  قام  الذي  الأول  الكاتب  هو  يكن 

ففي هذا الم�ضمار فقد �سبقه من جاء قبله من الكتاب. فعندما و�صل 

�شك�سبير �إلى لندن كان هناك كتاب الدراما المعروفين بفطناء الجامعة 

وقد  وغيرهم.  جرين  روبرت   ، بيل  جورج   ، مارلو  ككري�ستوفر 

ظهرت �أعمال ا�ستمدت من التاريخ الإنجليزي كـ”�إدوارد الثاني” ، 

للحكام”. “مر�آة  “جوربودك” و  الرابع” ،  “جيم�س 
�أهمية كبرى لدى �شك�سبير وب�شكل خا�ص  للتاريخ  �أنه كان  لا �شك 

تاريخ �إنجلترا حيث �أنه كان يتمتع بحا�سة تاريخية من نوع فريد ربما لم 

تتوفر للكثير من معا�صريه ، ويبدو هذا جلياً في تناوله للتاريخيات. 

فمتى ما علمنا �أنه من بين ال�سبع وثلاثين م�سرحية خلفها لنا ، هناك 

ع�شر منها ، �أي ما يربو على ربع �أعماله الم�سرحية ، تدور حول حقبة 

لأعمال  ;م�صدر  التاريخ  �أهمية  جلياً  تظهر   ، �إنجلترا  تاريخ  من  مهمة 

�شك�سبير الدرامية.

ت�ستمد التاريخيات عناوينها من �أ�سماء الملوك : الملك جون ، الملك 
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 ، ال�ساد�س  ، هنري  الخام�س  ، هنري  الرابع  ، هنري  الثاني  ريت�شارد 

ريت�شارد الثالث ، والملك هنري الثامن. وبا�ستثناء الملك جون ، التي 

تدور �أحداثها في بداية القرن الثالث ع�شر ، ف�إن تاريخيات �شك�سبير 

القرن  نهاية  منذ  ا�ستمر  التاج  �أجل  من  ال�صراع  مو�ضوع  حول  تدور 

الرابع ع�شر حتى نهاية القرن الخام�س ع�شر. وت�شكل هذه الم�سرحيات 

�إلى ف�صول يحكي كل  تاريخية تغطي فترة مائة عام مق�سمة  ملحمة 

هذه  نقر�أ  عندما  �أننا  غير  الملوك.  ه�ؤلاء  من  ملك  حكم  منها  ف�صل 

عند  التاريخ  لأن  الده�شة  ت�صيبنا   ، مم�سرحة  ن�شاهدها  �أو  الف�صول 

�أو هو مجرد تكرار لأحداث. فكل ف�صل  ثابت لا يتحرك  �شك�سبير 

النقطة. ففي كل م�سرحية من هذه  �أو حكم يبد�أ و ينتهي من نف�س 

التاريخيات ، يدور التاريخ دورة كاملة ليعود فيبد�أ من نقطة الانتهاء. 

حكم  فترات  هي  التاريخ  ي�صورها  التي  المت�شابهة  الدورات  فهذه 

�أ�شخا�ص  خلال  من  ولكن  نف�سه  التاريخ  يعيد  فك�أنما  الملوك.  ه�ؤلاء 

مختلفين.

ينبغي علينا كي نفهم هذه التاريخيات �أن ندر�سها ككل. عند ذلك 

و  جون”  “الملك  �أخذنا  ما  �إذا  الع�شر  الم�سرحيات  �أن  لنا  �سيتبين 

“الملك هنري الثامن” ، عبارة عن رباعيتين ت�شمل الأولى “ريت�شارد 
وت�شمل   ، الخام�س”  “هنري  و  بجز�أيها”  الرابع  و”هنري  الثاني” 

 . الثلاثة”  ب�أجزائها  ال�ساد�س  “هنري  و  الثالث”  “ريت�شارد  الثانية 

عن هذه التاريخيات يقول الأ�ستاذ يان كوت : “تبد�أ كل واحدة من 

�أجل  �أو من  العر�ش  �أجل  ب�صراع من  العظيمة  التاريخية  الم�آ�سي  هذه 

وفي   . جديد  ملك  وتتويج  ملك  بموت  واحدة  كل  وتنتهي  تقويته. 

كل واحدة من هذه الم�آ�سي التاريخية ف�إن الحاكم ال�شرعي يجر وراءه 

�سل�سلة طويلة من الجرائم ، فهو يرف�ض لوردات �أو بارونات الإقطاع 

�أعدائه  بالتخل�ص من  �أولًا  فيبد�أ  التاج ،  �إلى  للو�صول  الذين �ساعدوه 
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ثم يتبعهم بت�صفية حلفائه ال�سابقين ثم ينتهي بالق�ضاء على الطامعين 

والمطالبين المحتملين بالتاج. �إلا �أنه بطبيعة الحال لن ي�ستطيع التخل�ص 

منهم جميعاً. فمن المنفى يبرز �أمير هو ابن �أو حفيد �أو �أخ لمن ق�ضى 

الملك عليهم ، جاء ليدافع عن القانون الذي خرقه المتربع على العر�ش 

الأمير  هذا  ويكون   . الراف�ضين  اللوردات  حوله  من  هذا  ويجمع   ،

�أن  �إلا  الجائر.  للخلا�ص من الحكم  العدالة  المنتظر ورمز  الأمل  بمثابة 

ال�سلطة تجر وراءها جريمة حتى  كل خطوة يخطوها هذا الأمير نحو 

يقترف  في النهاية �سل�سلة طويلة من الجرائم عندما يقترب من الو�صول 

�إلى العر�ش وحتى قبل �أن ي�صبح الملك ال�شرعي, وعندما يتبو�أ الحكم 

ي�صبح مكروهاً كما كان �سلفه. فيبد�أ بقتل �أعدائه و حلفائه ال�سابقين. 

ويظهر مطالب جديد بال�سلطة بدعوى الدفاع عن العدالة المنتهكة ، 

وبهذا تكون العجلة قد �أكملت دورتها. وتبد�أ �صفحة جديدة و م�أ�ساة 

تاريخية في كل ف�صل.” 

المعتقدات  �إلى  الرجوع  دون  �شك�سبير  �أعمال  فهم  ال�صعب  من 

�شك�سبير  �أن  علمنا  ما  ومتى  ع�صره.  في  ال�سائدة  والدينية  ال�سيا�سية 

الخلفية  عينيه  ن�صب  وا�ضعاً  للإليزابيثيين  يكتب  وكان  ع�صره  ابن 

تف�سير  �إلى  تحتاج  م�سرحياته  تكن  لذلك لم   ، الع�صر  لذلك  الفكرية 

به كم�سلمات.  ي�ؤمنوا  الم�سرح لأنها كانت تعبيراً عما  من قبل رواد 

الم�سلمات  من  للملوك  المقد�س  الإلهي  الحق  كان  المثال  �سبيل  فعلى 

الله على  فالملك هو ظل  الع�صر.  النا�س في ذلك  بها معظم  �آمن  التي 

�أر�ضه ويحكم با�سمه. �أما الم�سلمة الثانية فهي فكرة النظام الذي يعتبر 

�أ�سا�ساً لكل �شيء. ومتى ما زال النظام فالنتيجة هي الفو�ضى بمعناها 

المدمر . فالكون عبارة عن جهاز متناهي الدقة قائم على النظام وهذا 

الكون �أو الماكروكوزم له ما يطابقه ولكن في �صورة م�صغرة جداً تتمثل 

الثالثة فهي الخطيئة.  �أما الم�سلمة  �أو المايكروكوزم.  في العالم ال�صغير 
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فالله �سبحانه وتعالى خلق عالماً منظماً وخلق الإن�سان في �أح�سن �صورة 

و�أ�سكنه جنة الخلد. ولكن الإن�سان ع�صى �أمر ربه ف�أكل من ال�شجرة 

�إلى الأر�ض بعد طرده وزوجه من  اللعنة و�أنزل  المحرمة فحلت عليه 

الم�سيح  ال�سيد  ظهور  حتى  له  ملازمة  الأولى  الخطيئة  وظلت  الجنة. 

الذي فدى الإن�سان بروحه وكفر عن خطاياه.

�سماوات  من  مكون  العالم  هذا  �أن  �أ�سا�س  على  النظام  فكرة  تقوم 

و�أرا�ض وكواكب ت�سير في نظام وتوازن تامين ومتى ما اختل هذا النظام 

ف�ستكون النتيجة مدمرة . ت�صوروا ما �سيحدث لو �أن ال�شم�س �أ�شرقت 

النظام  ال�شتاء. وفكرة  �سبق  الربيع  �أن  �أو  ال�شرق  بدلًا من  الغرب  من 

في الكون دليل على قدرة الله �سبحانه وتعالى. وقد وردت في القر�آن 

في  كما  المنظم  كونه  وفي  خلقه  في  الله  بقدرة  ت�شيد  �آيات  عدة  الكريم 

الآية الكريمة : “لا ال�شم�س ينبغي لها �أن تدرك القمر ولا الليل ب�سابق 

النهار وكل في فلك ي�سبحون” هو نف�س ما يق�صده الإليزابيثيون. هذا 

في الكون الأكبر. �أما في الكون الأ�صغر ، فهناك نظام �آخر قائم على 

مرتبات كما هو الحال في النظام الكهنوتي ويتمثل في ال�سلم التدريجي 

بدءاً بال�شما�س وانتهاء برئي�س الكني�سة. ونف�س ال�سلم نجده في ال�سلطة 

في  نراه  ال�سلم  ونف�س  الوظائف.  ب�أحط  وانتهاء  بالملك  بدءاً  الدنيوية 

الكائنات الأخرى من حيوان ونبات.

نرى هذه الأفكار مج�سدة بو�ضوح في التاريخيات و الم�آ�سي الكبرى. 

و  الرابع  هنري  و  الثاني  ريت�شارد  من  المكونة  الأولى  الرباعية  ففي 

الخام�س ، نحن �أمام ملك يحكم بالحق الإلهي المقد�س للملوك. غير 

�أن هذا الملك �ضعيف وحكمه فا�سد لذلك نجد من يحاول �أن ي�ستولي 

الملوك  بحق  لا  العر�ش  ويعتلي  ال�شرعي  الملك  ويخلع  ال�سلطة  على 

الذين  الملوك  �آخر  الثاني  الطبيعي. يعتبر ريت�شارد  الإلهي و�إنما بالحق 

�أر�ضه  في  الله  ظل  �أنه  �أ�سا�س  على  المقد�س  الإلهي  بالحق  يحكمون 
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من  �أول  هو  الرابع  بهنري  بعد  فيما  عرف  الذي  بولنجبروك  وهنري 

يعلم  ابنه  وخلفه  الرابع  هنري  توفي  وعندما  الطبيعي.  بالحق  حكم 

�أن يبرر حقه على  �أنه لا حق له في الملك بينما يحاول الأخير  الأول 

�أباه كان ملكاً لذلك  �أنه الخليفة ال�شرعي ويحق له الحكم لأن  �أ�سا�س 

فحكمه �شرعي. وهنا تمتزج فكرة النظام والخطيئة معاً. فهنري الرابع 

ارتكب خطيئة بقتله الملك ال�شرعي و ا�ستيلائه على عر�شه ولا بد �أن 

ينال جزاءه من جراء ما اقترفه من خطيئة. وهنري الخام�س على علم 

بالتقرب  �أبيه ، لذلك نراه يحاول التكفير عن تلك الخطيئة  بخطيئة 

�إلى الله وعمل البر ولكن دون جدوى. فابنه هنري ال�ساد�س �سيكون 

ال�ضحية ولا بد للدائرة �أن تكمل دورتها.

يدور الم�ضمون العام للتاريخيات حول مو�ضوع اغتيال الملك. ونرى 

نف�س المو�ضوع يتكرر عندما ننتقل �إلى م�آ�سي �شك�سبير الكبرى. �إذن 

هناك ا�ستمرارية للمو�ضوع وهناك �صلة تربط التاريخيات بالم�آ�سي �إلى 

�أن تتم معالجة المو�ضوع معالجة تامة تنتهي بالملك لير التي تعتبر نهاية 

المطاف. فبعد الملك لير لا نجد ملوكاً تقتل في م�سرحيات �شك�سبير.

�أو  �أوثللو  با�ستثناء  الكبرى  التراجيديات  �أن  ب�أمان  القول  يمكننا  وهنا 

مع  الحال  هي  كما  �سيا�سية  م�سرحيات  الأخرى  هي  بالطبع  عطيل 

التاريخيات.

ما  الملك.  قتل  ومو�ضوع  ال�سيا�سة  عند  قليلًا  نتوقف  �أن  ينبغي  هنا 

�آراء �شك�سبير حول هذا المو�ضوع؟ هل كان بالفعل كاتباً رجعياً  هي 

، كما اعتقد البع�ض ، لمجرد �أنه كان يعار�ض اغتيال الملوك؟ لا�شك 

معرفتها  علينا  ال�صعب  �أنه من  �إلا  الخا�صة  �آرا�ؤه  ل�شك�سبير  �أنه كانت 

لأنه لم يخلفها لنا. ولكننا يمكن �أن ن�ست�شف �آراءه من خلال درا�ستنا 

للتاريخيات والتراجيديات الكبرى. ولا بد لنا �أن ن�ضع في اعتبارنا �أنه 

ما كان لأحد �أن يجر�ؤ في ع�صر الإليزابيثي �أن يجاهر بعدائه للملكية 
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مخافة �أن يتعر�ض لنقمة الملكة و �أن�صارها ، من جهة ، كما �أنه ، من 

فيما  ال�سيا�سية  الع�صر  فل�سفة  عن  يعبر  �شك�سبير  كان   ، �أخرى  جهة 

يتعلق بمو�ضوع قتل الملوك واغت�صاب ال�سلطة. وهذا يجرنا �إلى ��سؤال 

التاريخ  من  كاملة  لحقبة  بم�سرحته  �شك�سبير  يق�صد  كان  ماذا  هام. 

الإنجليزي �سبقت ع�صره؟

هناك �إجابتان متناق�ضتان لهذا ال��سؤال. الأولى تت�سم بال�سطحية �إلى حد 

ما و الأخرى من العمق بدرجة �أنها تجيب على تهمة من يتهم �شك�سبير 

بالرجعية. ربما كان �شك�سبير ي�سعى بم�سرحته لتلك الحقبة من التاريخ 

الانجليزي �إلى كتابة ملحمة تخلده على مر الع�صور كما خلدت من 

قبله �أ�سماء مثل هوميرو�س و فرجيل. �أو �أن �شك�سبير كان يهدف �إلى 

التقرب ومدح الملكة العذراء �إليزابيث و الإ�شادة بعهدها الذي ات�سم 

بالرخاء والا�ستقرار مقارنة بعهود الا�ضطرابات والمنازعات والحروب. 

وهنا يمكن اعتبار التاريخيات في المقام الأول كما يعتقد الدكتور جون 

دانبي مجرد دعاية للع�صر التيودري بمقارنته بالع�صور ال�سابقة حيث 

كانت �إنجلترا تفتقر على الا�ستقرار وكانت ميداناً لتطاحن البارونات 

والنبلاء من �أجل ال�سلطة. وقد لا يكون ق�صد �شك�سبير من م�سرحته 

التاريخ هذا الر�أي ولا ذاك و�إنما كان ق�صده �إمتاع رواد الم�سرح المهتمين 

بهذا النوع من الم�سرحيات لمجرد �أنها كانت �سائدة في ع�صره.

�أما الإجابة الثانية على ال��سؤال فهي على النحو التالي :

�أولًا :  كان هدف �شك�سبير من م�سرحته للتاريخ �أن يقدم در�ساً �أخلاقياً 

لملوك ع�صره. فك�أنما �أراد �أن يرفع المر�آة �أمام وجوههم ليقول لهم “ماذا 

ترون؟” هل ه�ؤلاء الملوك مثلكم �أم يختلفون عنكم ؟ ف�إذا كانوا مثلكم 

فحاولوا �أن تغيروا ما ب�أنف�سكم و�إن لم تكونوا مثلهم فاتعظوا بما حل 

بهم ولتتعلموا من درو�س التاريخ.

�شعور  عن  تعبيراً  كانت  التاريخيات  �أن  يت�صور  من  يخطئ    : ثانياً 
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�أعقاب  الم�سرحيات قد كتبت في  و�أن هذه  بالوطنية خ�صو�صاً  فيا�ض 

لملوك  تمجيد  فهي  لذلك   ، �سنة  ع�شر  اثنتي  �أو  بع�شر  الأرمادا  حرب 

انجلترا العظام وانت�صاراتهم المجيدة. ه�ؤلاء النا�س يتجاهلون ، �إذا ما 

ا�ستثنينا هنري الخام�س و هنري الثامن ، �أن هذه الم�سرحيات لم تكتب 

�أولئك  عن  و�إنما  بالإعجاب  فازوا  الذين  العظام  �إنجلترا  لملوك  تمجيداً 

الملوك الذين بذروا الريح فجنوا العا�صفة.

كان  هل  تاريخياته؟  خلال  من  �شك�سبير  لنا  قدم  عالم  �أي   : ثالثاً 

القرن  منت�صف  في  يقتتلون  كانوا  الذين  الإقطاع  بارونات  عالم  هذا 

العادلة   ، الحكيمة  الملكة  �إليزابيث  الملكة  ع�صر  هو  �أم  ع�شر  الخام�س 

ا�ستيورات  ماري  عمها  ابنة  �أعدمت  التي  الملكة  هذه  نف�س  الورعة؟ 

والع�شرين من عمره  الثالثة  �شك�سبير في  كان  عندما  ا�سكتلندا  ملكة 

، هل كان هذا الع�صر هو ع�صر �إليزابيث التي �أر�سلت �إلى الم�شنقة ما 

يقارب من 1500 من رعاياها كان من بينهم ع�شاقها ووزرائها و�أ�ساتذة 

التاريخ مجرد  يعتبر  �شك�سبير  الدين. هل كان  القانون وفقهاء في  في 

�سل�سلة طبعت كل حلقاتها بطابع العنف؟

رابعاً : هل كان �شك�سبير من الم�ؤمنين بالحق الإلهي المقد�س للملوك؟ 

هذه  ركزت  لما  و�إلا  تركيزه  بدليل  كذلك  كان  �أنه  الم�ؤكد  من  لي�س 

الم�سرحيات على اغتيال الملوك وت�صويرهم في بع�ض الأحيان كقتلة و 

�شريرين لا يليقون بحق �إلهي مقد�س. ف�أي معتنق من كتاب الدراما 

لهذا المبد�أ �سيتحا�شى معالجة مثل هذه المو�ضوعات ال�شائكة. ولا �شك 

�أن رواد الم�سرح �أيام �شك�سبير كانوا على دراية مما كان يق�صده كتابهم. 

“يوليو�س  م�سرحية  من  الأول  �أعماله  بين  من  مثالين  نتذكر  �أن  ولنا 

التاج  رف�ض  �أنه  بدليل  ال�صالح  الملك  بمثابة  كان  ربما  الذي  قي�صر” 

�سبع مرات غير �أنه كان في نظر المت�آمرين حاكماً م�ستبداً لذا يتوجب 

الذي  الثاني”  “ريت�شارد  فم�سرحية  الثاني  المثال  �أما  منه.  التخل�ص 



94

كان بمثابة الملك الفا�سق لذا يظهر من يعزله عن عر�شه وي�أمر بقتله.

�إ�سيك�س  اللورد  �أ�صحاب  عمله  ما  نتذكر  �أن  المفيد  من  يكون  وقد 

عندما   1601 عام  لاغتيالها  م�ؤامرة  دبر  الذي  �إليزابيث  الملكة  ع�شيق 

ات�صلوا بفرقة �شك�سبير من �أوج�ستين فيلب�س �أن يعيد عر�ض م�سرحية 

“ريت�شارد الثاني” ع�شية الم�ؤامرة وذلك لا�ستمالة النا�س وتنبيههم �إلى 
حقيقة �أنه يجب �أن يعزل الملك عندما يكون ملكاً فا�سداً. وقد حاول 

�أوج�ستين فيلب�س �أن ي�صرفهم عن هذه الم�سرحية بحجة �أنها قديمة ولم 

يجر تمثيلها منذ مدة طويلة ، �إلا �أن الأربعين �شلناً التي دفعت له جعلته 

يعدل عن ر�أيه ويعيد عر�ض الم�سرحية. وتعتبر هذه الم�سرحية من �أكثر 

الم�سرحيات �شعبية في �أيام �شك�سبير فقد �أعيدت طباعتها �أربع مرات 

، ثلاثاً منها قبل عام 1603 في حياة الملكة �إليزابيث لكن م�شهد خلع 

الملك تم حذفه من جميع الطبعات ولم يظهر �إلا في الطبعة الرابعة �إبان 

حكم جيم�س الأول. وبالطبع ف�إن حذف م�شهد تنازل الملك له دلالته 

الكبرى و�إلا لما تم حذفه �إبان حكم الملكة �إليزابيث.

وبعد .... هل كان �شك�سبير كعامة معا�صريه من معتنقي الحق الإلهي 

لنا ظل الله في  �أن ي�صور  �إذا كان كذلك فهل يعقل  المقد�س للملوك؟ 

�أر�ضه على هيئة مجرم؟ هل لنا �أن نذكر �أن �شك�سبير لم يخترع المادة 

التاريخية لم�سرحياته و�إنما ا�ستخدمها من م�صادر معروفة كــ”تاريخ” 

هولن�شيد و”�إتحاد �أ�سرتي لانك�ستر و يورك” لإدوارد هول و”الكتب 

�إنجلترا  تاريخ  كان  �إذا  دانيال.  ل�صموئيل  الأهلية”  للحرب  الأربعة 

�أن  يجب  التي  والعدالة  التقوى  و  الورع  ف�أين  ال�شاكلة  هذه  على 

تتمثل في الملك؟ �أولي�س من المعقول �أن يكون �شك�سبير متمرداً على 

معتقدات ع�صره خ�صو�صاً و�أن راعيه �إيرل �ساوثهامبتون كان من بين 

�أراد  �أن �شك�سبير  الممكن  �أولي�س من  �إ�سيك�س؟  م�ؤامرة  المتورطين في 

�أن يعلم جمهوره �شيئاً عن تاريخ بلادهم بم�سرحته لف�صول من التاريخ 
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الإنجليزي؟ �أولا يعقل �أن تكون هذه الم�سرحيات المت�شابهة في �أحداثها 

�إلى ع�صر  الرمز  منها  ق�صد  م�سرحيات هجائية  �شخو�صها مجرد  وفي 

الملكة �إليزابيث التي لم تكن تقل وح�شية عن غيرها من �أ�سلافها؟
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عام مائة  بعد  “ديكنز” .. 

الروائي  وفاة  على  �سنة  مائة  مرور  بذكرى  العام  هذا  العالم  يحتفل 

الانجليزي ال�شهير ت�شارلز ديكنز.  فمنذ قرن من الزمان فارق ديكنز 

الزمن  من  ردحاً  م�شتعلة  ظلت  �شمعة  انطف�أت  وبموته   ، الدنيا  هذه 

�صاحبها.   �أعمال  خلال  من  النا�س  من  كثير  دنيا  و�أ�ضاءت  �أ�سعدت 

فمن هو يا ترى ت�شارلز ديكنز؟

1812 ، وكان الإبن الثاني  ولد ديكنز في ال�سابع من �شهر فبراير عام 

لكاتب ب�سيط يعمل في مكتب �صرف المرتبات التابع للبحرية في ميناء 

بورت�سموث ، عا�ش تعي�سا في طفولته ، لم ي�شعر بطعم ال�سعادة والهناء 

قط وذلك ل�سوء ت�صرف والده في �شئونه المالية ولكثرة ا�ستدانته التي 

دخل ال�سجن ب�سببها بعد �أن �ألقي القب�ض عليه.  فما كان من �أم ديكنز 

بزوجها  لتلحق  ال�سجن  �إلى  تذهب  �أن  �إلا  عائل  بلا  غدت  �أن  بعد 

الحادثة  هذه  وب�سبب  �أطفالها  من  �أربعة  ومعها  محنته  في  وت�شاركه 

تعر�ض ديكنز �إلى الخطر وا�ضطر �أن يذهب للعمل منذ نعومة �أظفاره 

�ألحق بم�صنع للدهان الأ�سود حيث كان يقوم بل�صق ق�صا�صات  ، فقد 

الا�سبوع.  وكانت  �شلنات في  �ستة  لقاء  الزجاجات  الورق على  من 

ال�شهور التي ق�ضاها في ذلك الم�صنع من �أ�سو�أ فترات حياته �إذ تميزت 

بالب�ؤ�س والإذلال والي�أ�س.  ولكن القدر لطف به وتدخل – كما كان 

والطفل  الم�سكينة  العائلة   – لانقاذ  نف�سه  ديكنز  روايات  في  يحدث 

البائ�س عندما ورث �أبوه مبلغاً من المالي تركه له �أحد �أقاربه مكنه من 

بقى  حيث   Hamstead هام�ستد  في  مدر�سة  �إلى  ت�شارلز  �إبنه  �إر�سال 

هناك �سنتين �أو ثلاثا.

وفي �سن الخام�سة ع�شر التحق ديكنز بمكتب �أحد المحامين في وظيفة 

كثيرا  منه  يتقا�ضى  لم  الذي  هذا  مركزه  مكنه  وقد  �صغير.   كاتب 
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�أ�صدقاء وينمي حبه للم�سرح.  بعد  �أن يعتمد على نف�سه ويكون له 

وبعد  �صحفي  كمرا�سل  ال�صحافة  في  لي�شتغل  هذا  عمله  ترك  �سنتين 

 The ”كرونكل “المرونينج  ل�صحيفة  البرلماني  المرا�سل  �أ�صبح  ذلك 

Morning Chranicle مقابل مرتب �أ�سبوعي محترم مقداره خم�سة 
جنيهات وخم�سة �شلنات.

با�سم  وقعها  و�صفية  �صورة  عن  عبارة  لديكنز  �أدبي  �إنتاج  �أول  كان 

“بوز”    Sketches by Boz ظهرت في مجلة �شهرية.  وفي عام 1836 
ن�شر هذه ال�صور الو�صفية في كتاب لاقى نجاحاً منقطع النظير ، وبد�أ 

منذ تلك ال�سنة يعلو نجمه وي�سطع في عالم الأدب والرواية خا�صة ، 

فقد ظل يكتب طيلة ثلاثة عقود ونيف من الزمان حتى �آخر يوم في 

حياته ف�أثرى من كتاباته و�سافر كثيرا خارج انجلترا �إلى القارة الأوروبية 

وزار الولايات المتحدة مرتين.

وبعد زيارته الأولى لأمريكا ن�شر كتابه “ملاحظات �أمريكية” عبر فيها 

�أما في زيارته  التي لم ترق له على الإطلاق.   انطباعاته لأمريكا  عن 

الثانية فقد قام بقراءة ق�ص�صية – بعد �أن �أ�صبح ي�شار له بالبنان – �أما 

جمهرة من النا�س وكان قد فعل هذا من قبل في انجلترا.

بلغ ديكنز ذروة ال�شهرة عندما ظهرت روايته “ديفد كوبر فيلد” عام 

1849 وكانت عبارة عن ترجمة ذاتية له ، �صور فيها والده في �صورة 
كاريكاتورية في �شخ�ص الم�ستر ميكوبر.

كني�سة  في  ودفن   1870 عام  يونية  �شهر  من  التا�سع  في  ديكنز  توفي 

وي�ستمن�ستر بلندن مع م�شاهير كتاب بلاده وعظمائهم.

ف�إلى  روايات.   �أغلبها  كان  عملا  �أربعين  على  يزيد  ما  ديكنز  كتب 

جانب الروايات كتب ق�ص�صا ق�صيرة وب�ضع كتب عن �أدب الرحلات 

وبع�ض الم�سرحيات.  �أما �شهرته الأدبية فتعود �إلى رواياته التي �أهمها: 

 ، نيكلبي”  “نيكول�س   ، وولده”  “دومبي   ، توي�ست”  “�أوليفر 
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دوريت” ،  “ال�صغيرة  فيلد” ،  كوبر  ديفيد  ت�شزلويت” ،  “مارتن 
الم�شترك” و”الآمال  “�صديقنا  مدينتين” ،  “ق�صة  ع�صيبة” ،  “�أيام 
العظام” ، وكان من  الروائيين القلائل الذين ن�شروا �أعمالهم مجموعة 

�أعماله  ن�شرت  �إذ   ، مرة  من  �أكثر  حياتهم  �أثناء   Collected Works
مرتين وهو لا يزال على قيد الحياة.

قد يختلف كثير من النا�س على �أعظم الروائيين الانجليز ولكن لا �أظن 

�أن �أحدا يختلف في ت�شارلز ديكنز ب�أنه من �أعظم ما �أنجبت انجلترا من 

كتاب الرواية ، فهو بلا منازع لي�س �أعظم كتاب ع�صره و�أغزرهم �إنتاجاً 

الغبار يغطي كتب الكثيرين  �أكثرهم �شعبية.  فبينما  فح�سب بل هو 

الغبار  من الروائيين نجد روايات ديكنز هي الوحيدة التي لم يعلوها 

وبقيت في متناول القراء �صغاراً وكباراً و�أعيد قراءتها مرات ومرات.

�إن �شعبية ديكنز ترجع �إلى حد كبير في كونه ا�ستطاع �أن يفهم مجتمعه 

فهما دقيقا و�أن يدر�سه درا�سة واعية ، فقد عرف م�شاكل النا�س وتفهم 

�آمالهم.  ونتيجة لذلك عالج م�شاكل ع�صره وانتقد كثيراً من المظالم 

بحق  ف�أ�صبح  والو�سطى.   الفقيرة  الطبقات  لها  تتعر�ض  كانت  التي 

تعبيرا عن �ضمير ع�صره وهذا ما جعله �أكثر �شعبية من معا�صريه لأنه 

الم�شاكل  نف�س  لهم  وبين  قرا�ؤه  �أح�سها  التي  الأحا�سي�س  نف�س  كتب 

عند  قرا�ؤه  كان  �أخرى  وبعبارة  تواجههم.   كانت  التي  الاجتماعية 

�أنف�سهم.   هم  به  ويح�سون  يفكرون  كانوا  ما  يكت�شفون  رواياته  قراءة 

�آمال  �أن ديكنز حينما عبر عن  �إلى نقطة هامة وهي  هذا القول يجرنا 

كان  �صباه.   في  هو  بيئته  عن  �أو   – والو�سطى  الفقيرة  الطبقة  و�آلام 

يكتب عن تجربه خا�ضها وعن حياة عا�شها لذلك �أتت تلك الكتابات 

�صادقة كل ال�صدق لأنها نابغة عن تجربة ذاتية.

فوتوغرافية  �آلة  مجرد  ديكنز  كتبه  ما  كل  �أن  بالطبع  يعني  لا  وهذا 

ت�صور ما تلتقطه عد�ساتها وتكون النتيجة �صورة �صادقة مع اختلاف 
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�أن ما  الواقع  “الأبي�ض والأ�سود”.   العادي  الت�صوير  الألوان في حالة 

كتبه كان ينب�ض بالحياة ولي�س م�أخوذا �أو منقولا من الحياة تماما لأنه لو 

 The Creative كان كذلك لأنكرنا عليه �صفة الخيال الإبداعي – �أو

التي هي من �أبرز مميزات عبقرية ت�شارلز ديكنز.  Imagination
مفككة  لكونها  ديكنز  روايات  المحدثون  النقاد  انتقد  ما  كثيراً 

كتب  ما  يقارنون  الحكم  هذا  مثل  ي�صدرون  عندما  وهم  التركيب.  

في  الروائي  الفن  وجهابذة  عمالقة  من  بعده  �أتى  من  كتب  بما  ديكنز 

الذي  �إليوت وهنري جيم�س وجوزيف كونراد  �أمثال جورج  انجلترا 

فه�ؤلاء  وال�صنعة.   الفن  ذروة  �أيديهم  على  الانجليزية  الرواية  بلغت 

الكتاب �شيدوا �صروحا �شامخة امتازت بالدقة البالغة �إذ �أن كل كلمة 

كتبوها لم تو�ضع في مكانها عبثاً. لا �شك �أن من يقارن ديكنز بمن �أتى 

بعده من العظام يتجنى على فنه كثيرا.  فه�ؤلاء النقاد ين�سون الزمن 

وتعلم.   منه  ا�ستقى  الذي  التراث  وح�صيلة  ديكنز  فيه  عا�ش  الذي 

لن��سأل �أنف�سنا ممن تعلم ديكنز؟

�أمثال ريت�شارد�سون و فيلدينج  الرواد الأوائل للرواية الانجليزية  كان 

وديفو هم �أ�ساتذة ديكنز، ولم يكن ه�ؤلاء )وغيرهم بطبيعة الحال من 

الرواد الوائل في �أي مجال( �سوى وا�ضعي الأ�س�س �أو اللبنات الأولى 

 Loose in لفن الرواية ، فلا غرو �أن ت�أتي رواياتهم مفككة في بنيانها

�إذ   ، �سبقوه  ممن  �أف�ضل  كان  حال  �أية  على  ديكنز  ولكن   Structure
�إن  �أي�ضاً.   �أخطا�ؤه  نف�سه  هو   له  كانت  وان  �أخطائهم  من  ا�ستفاد  �أنه 

ال�سبب الرئي�سي لتفكك التركيب البنائي لرواياته هو ظهورها جميعاً 

في  عليه  فكان   ، و�أ�سبوعية  �شهرية  مجلات  في  م�سل�سل  �شكل  على 

كثير من الأحيان �أن يكتب �أي �شيء ليغذي المطبعة ، فلا عجب �أن 

ربما  �آخر  �سبباً  �أن هناك  �إلى هذا  �أ�ضف  ال�شكل.   بهذا  جاءت رواياته 

يقل �أهمية عن �سابقة هو �أن ديكنز كان يكتب ما يريده قرا�ؤه. فحينما 
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يرى انخفا�ضا في توزيع المجلة التي كانت تن�شر رواياته الم�سل�سلة لعدم 

وخياله  قلمه  ف�إن  ال�شخ�صيات  �أو  الحوادث  لبع�ض  القراء  ا�ستح�سان 

الخ�صب يبد�آن في العمل لإر�ضاء قرائه وما �أكثرهم !

ومن جراء ظهور رواياته م�سل�سلة غلبت عليها �صبغة “الحوادثية” �أو 

Episodic فكل حلقة تكاد تكون حادثة �أو �أق�صو�صة بحد ذاتها وهذا 
ما جعلها في كثير من الأحيان مفككة وغير مترابطة.  وهذا لا ينفي 

اهتمامه  عدم  من  فبالرغم  قرائه.   �ألباب  ي�أ�سر  �أن  ا�ستطاع  ديكنز  �أن 

�سر  �أنه عرف كيف يروي ق�ص�صه وهذا  �إلا  لرواياته  البنائي  بال�شكل 

عظمته. فهو يجعلنا – كقراء – ن�ضحك تارة ونبكي تارة �أخرى و�أهم 

من هذه تلك �أنه ا�ستطاع �أن يجعلنا ننتظر وهذا ما يجب �أن يفعله كل 

روائي يريد �أن ي�شد القارئ لما كتبه لان �صلة القارئ بالكتاب لا يمكن 

�أن تنقطع �إلا �إذا �أح�س القارئ ب�ضعف ال�شعور الذي ي�شده �إلى الرواية 

التي بين يديه نتيجة لوهن “لحظة الترقب والانتظار”.

هناك �شيء هام يميز ديكنز عن غيره من الروائيين هو �أن الأطفال يلعبون 

“�أوليفر  مثل  الروايات  هذه  فبع�ض  رواياته.  من  كثير  في  هاماً  دوراً 

توي�ست” بطلها طفل في العا�شرة.  وفي “ديفد كوبر فيلد” نلتقي بديفد 

منذ �ساعة مولده حتى بلوغه �سن الرجولة. و”الآمال العظام” بطلبها 

“دومبي  “بيب” PIP هو الآخر نراه طفلا حتى ي�شب وكذلك في 
فنحن  ديكنز.   روايات  يملأون  الأطفال  ع�صيبة”.  “�أيام  و  وولده” 

نرى العالم من حولنا في تلك الروايات من خلال نظرة الأطفال �إليها. 

بهم  التي مرت  �أن يتذكروا كل الحوادث  ي�ستطيعون عادة  والأطفال 

ويروونها بكل تفا�صيلها ، ويلاحظون  النا�س ويدر�سون طريقتهم في 

الكلام ويلتقطون العبارات التي تتردد دائما على �أل�سنتهم والحركات 

تفوتهم. �أن  ي�صدرونها لا يمكن  التي   Nervous Ticks – الع�صبية

يعزو الأ�ستاذ ولتر �ألن نجاح بع�ض روايات ديكنز �إلى وجود الأطفال 
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يحاول  عندما  �أنه  ويقول  �إليها.   نظرتهم  خلال  من  الحياة  وت�صوير 

ديكنز �أن ير�سم �شخ�صيات كما يراها الكبار وت�صبح �شخ�صيات عادية 

لا هي بالفكهة ولا هي بالميلودرامية ف�إنه يف�شل ف�شلا ذريعاً كما هي 

الحال في �شخ�صيات الم�ستر براونلو Mr. Brownlow و�أجن�س وكفيلد 

.Agnes Wickfield
لأنها  انجلترا  تاريخ  في  حا�سمة  فترة  ديكنز  عا�شها  التي  الفترة  كانت 

كانت مرحلة تحول من القرن الثامن ع�شر وبداية الثورة ال�صناعية �إلى 

�شكل  على  �أكلها  ت�ؤتي  الثورة  تلك  بد�أت  حين  ع�شر  التا�سع  القرن 

والمال.   ال�صناعة  �أ�صحاب  من  جديدة  طبقة  وظهور  كثيرة  م�صانع 

من  الأعظم  ال�سواد  على  التحول  هذا  �أثر  �أن  الحال  طبيعة  من  وكان 

�أم  الطبقات الفقيرة والو�سطى نتيجة لا�ستغلال العمال �صغاراً كانوا 

كباراً من حيث �ساعات العمل  الكثيرة والأجور ال�ضئيلة التي كانوا 

يتقا�ضونها.  وكان ديكنز من �أول المنتقدين للمجتمع الفكتوري الذي 

�أوجه الحياة و�أ�صبحت الفل�سفة  تميز بظاهرة �سيطرة المال على جميع 

الفل�سفة  هي  بنثام  بها  نادى  التي   Utilitarianism النفعية 

هذه  �إلى  ديكنز  وجهه  الذي  النقد  وكان  المجتمع.  ذلك  في  ال�سائدة 

الفل�سفة من �أ�شد ما وجه �إليها لأنها تجرد الإن�سان من �إن�سانيته ب�سبب 

ماديتها المفرطة.  هذا ما فعله ديكنز في روايته الرائعة “�أيام ع�صيبة” 

�إليها  لفتت  المهملة حتى  التي كانت من رواياته   Hard Times
هذه  النقاد  من  كثير  ويعد  ديكنز.   بفن  المهتمين  نظر  ليفز  الأ�ستاذ 

الرواية بالذات من �أعظم ما كتبه ديكنز وذلك لتكامل نظرتها الفنية 

.Unity of Vision أو ما �أطلق عليه الدكتور ليفز�

�إن الحديث عن ت�شارلز ديكنز لا حدود له ولا �أظنني �أوفي هذا الروائي 

لأني  �أغفلتها  النقاط  من  كثير  فهناك   ، الق�صيرة  المقالة  هذه  في  حقه 

�أعتقد �أن مجالها لي�س في هذا المكان ف�أنا لم �أتحدث عن �أي من رواياته 
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بالتف�صيل لأن كل واحد منها في حاجة �إلى مقالة وحدها �أن لم تكن 

في حاجة �إلى كتاب بحد ذاته.

في الختام دعونا نرى مكانة ديكنز في الأدب الإنجليزي.

كثير من النقاد يرى في ديكنز نجماً من �ألمع نجوم الأدب لأنه لا يت�صف 

ب�شاعر  لقب  �أن  غرو  فلا   ، �أي�ضاً  بال�شاعرية  و�إنما  فح�سب  بالعبقرية 

�أعظم كاتب بعد �شك�سبير من حيث  الرواية.  فالدكتور ليفز يعتبره 

تمكنه من ا�ستخدام الكلمة ، العبارة ، الإيقاع وال�صورة ب�سهولة وكثرة 

في نف�س الوقت.  والأ�ستاذ ر.�س. ت�شر�شل يبين مكانته عند قرائه من 

الانجليز بقوله :

من  المخل�صين  قراءه  بع�ض  يعتبره  �شكل  �أي  في  ديكنز  انتقاد  “�إن 
هو  ديكنز  �أن  �أ�ؤمن  و�أنا  المالكة.   العائلة  انتقاد  م�ستوى  في  الانجليز 

ي�سبق  لم  �أنه  �أي�ضا  �أ�ؤمن  ولكني  الانجليزي  الأدب  في  عبقري  �أعظم 

لأي كاتب ممتاز على الإطلاق �أن �أنتج “نفايات” بكثرة مثله.  ولكن 

للأ�سف ف�إن “النفايات” والكتابات التي تت�صف بالعبقرية توجد جنباً 

�إلى جنب في نف�س الروايات”.
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نظرة .. على واقع الم�سرح في البحرين

كفن  الم�سرح  م�ضمار  في  متخلفة  البحرين  كون  في  اثنان  يختلف  لا 

وك�أدب ، فحتى الآن لم يخلق لنا م�سرح يمكن �أن نطلق عليه “الم�سرح 

الم�سرحي  الكاتب  اختفاء  هو  ب�سيط  ل�سبب  وذلك  البحريني” 

�شبابنا  ي�ستهوي  لم  الم�سرح  ف�إن  �شعرائنا  كثرة  فعلى  “البحريني” 
العري�ض  �إبراهيم  الكبير  �أ�ستاذنا  ا�ستثنينا  ما  �إذا  �شيوخنا  حتى  ولا 

ال�شعري ولكن للأ�سف لم يقدر لها  الذي بد�أ محاولات في  الم�سرح 

الا�ستمرار.

م�سرح  �أذهاننا  �إلى  يتبادر  ف�إنه  البحريني”  “الم�سرح  نقول  وعندما 

التقاليد  وهذه  الخا�صة.   وتقاليده  الخا�ص  طابعه  له  الأخرى  البلاد 

التجارب  من  عديدة  �سنوات  ثمرة  هي  و�إنما  وليلة  يوم  وليدة  لي�ست 

قواعد  و�أر�سوا  للم�سرح  للكتابة  وقتهم  كر�سوا  لكتاب  والمحاولات 

تبقى على مر الدهور.

الن�ص الم�سرحي هو حجر الزاوية لأية حركة �أو نه�ضة م�سرحية.  فعن 

البحريني”  “الم�سرح  يوجد  �أن  “بحريني” يمكن  لم�ؤلف  ن�ص  طريق 

ولكن وجود الن�ص لا يمكن �أن يعني بال�ضرورة وجود حركة م�سرحية.  

فهذا الن�ص لا يمكن �أن ي�ساهم في قيام حركة م�سرحية مالم يقدم على 

خ�شبة الم�سرح وهذا هو ال�سبب الذي من �أجله كتب.  ولكن من جهة 

�أخرى يمكن �أن تقوم حركة م�سرحية في البحرين حتى في غياب ن�ص 

العديد من  تقدم  �أن  الم�سرحية  الفرق  ب�إمكان  �إذ  “بحريني” م�ؤلف.  
روائع الم�سرح العالمي والعربي.  ولكن لا يمكن لنا �أن نطلق على هذه 

الحركة “م�سرح بحريني”.

�إن �أية حركة م�سرحية لابد �أن تقوم على ثلاثة عنا�صر مكملة لبع�ضها 

هي :
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الم�سرحية الفرق   - 1
الم�سرحي المو�سم   - 2

3 - الجمهور
و�إذا ما ناق�شنا هذه العنا�صر وا�ضعين واقع الم�سرح في البحرين ن�صب 

�أعيننا ف�إننا �سن�صاب بخيبة �أمل كبرى.

لفظ  �أطلقنا  لو  الحقيقة  نجافي  �أننا  اعتقد   : الم�سرحية  الفرق   -  1
وعندما  البحرين.   في  الآن  موجود  ماهو  على  م�سرحية”  “فرق 
البحرين”  فناني  “�أ�سرة  �سنرى  الم�سرحية”  “الفرق  عن  نبحث 

“م�سرح الاتحاد ال�شعبي” و”م�سرح الخليج ال�شعبي”  و�سن�سمع عن 

وكانت هذه ال�سطور لي�ست لديه فكرة عن الفرقتين الم�ؤ�س�ستين حديثا 

الحديث  حقي  من  لي�س  لذلك   ، الم�سرحية  ن�شاطاتهما  �إثبات  لعد   ،

عما لي�س لي به علم و��سأقت�صر الحديث على “�أ�سرة فناني البحرين” 

التي كانت تعرف “ب�أ�سرة هواة الفن” واعتقد �أن الأ�سرة قد وقعت في 

مطبين كبيرين �أولهما لتخليها عن ا�سمها ال�سابق وهو الأن�سب لها في 

نظري.  ولن��سأل �أنف�سنا : �إذا كان الأ�سرة ت�ضم فنانين ف�أين هم ه�ؤلاء 

الفنانين ؟  هل كبر هواة الفن وا�صبحو فنانين بحق وحقيق ؟ هل �إنتاج 

ه�ؤلاء الفنانين في م�ستوى يمكن �أن يطلق على منتجيه �صفة فنانين ؟ 

لن �أجيب على هذه الأ�سئلة و�إنما ��سأ�ست�شهد بقول لل�سيد �سلطان وهو 

�أمين عام الأ�سرة  عندما قال في ندوة �أ�سرة �أدباء وكتاب  البحرين عند 

مناق�شتها للم�سرح في البحرين :

فنانين ونعطيكم م�سرح!”. اعطوني   ، فنانين  “ما عندنا 
�أما المطلب الثاني فهو تبني الأ�سرة لفكرة الم�سرح ال�شعبي .. فالملاحظ 

�أن جميع �إنتاج الأ�سرة في  ال�سنوات الأخيرة كان من الم�سرح ال�شعبي 

ال�سمعة” م�سرحيتين  الثلاثة” و”بيت طيب  “عمامي  فم�سرحيات 

�شعبيتين و�سيلة التعبير فيهما اللغة العامية .. و�أنا �شخ�صيا لو خيرت 
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لما  بالعامية  والأخرى  بالف�صحى  �إحداهما  م�سرحيتين  م�شاهدة  في 

فكرة  لتبنيهم   ، الأ�سرة  على  والم�شرفون  الأولى.   اختيار  في  ترددت 

الوحيدة  الو�سيلة  هي  العامية  اللغة  �أن  يعتقدون   ، ال�شعبي  الم�سرح 

للإ�ضحاك و�إدخال البهجة في نفو�س المتفرجين.  وهم هنا يقعون في 

نف�س الخط�أ الذي وقع فيه بع�ض القائمين على الم�سرح في الجمهورية 

العربية المتحدة فقد �أدخلوا في �أذهان النا�س هناك �أن الم�سرحيات التي 

تبين  حتى  الناجحة  الكوميدية  الم�سرحيات  هي  العامية  باللغة  تقدم 

لهم بطلان هذا الر�أي عندما قدمت رائعتان من الكوميديات العالمية 

كان كاتب هذه ال�سطور من بين من �شاهدهما .. وهاتان الم�سرحيتان 

و”الدكتور  �أري�ستوفانيز  اليونانية  الكوميديا  لأب  “ال�ضفادع”  هما 

كونك” للكاتب الفرن�سي جول رومان.  ر�أيت الجمهور الم�صري وهو 

ي�ستمع باللغة العربية الف�صحى وي�ضحك للمواقف الكوميدية و�أظن 

تذوق  في  الم�صري  الجمهور  عن  يقل  لا  البحرين  في  هنا  الجمهور  �أن 

الم�سرحيات التي ت�ستعمل فيها اللغة الف�صحى كو�سيلة للتعبير.

الفنيين الذي يفهمون  �أن ت�ضم فريقا من  �أية فرقة م�سرحية يجب  �إن 

في  الأقل  على  الفترة  هذه  في  فيهم  ي�شترط  ولا  ومتطلباته.   الم�سرح 

البحرين – �أن يكونوا من المحترفين لأن الاحتراف الآن لن ي�ؤدي �إلا 

الم�سرحية فهو  الفرقة هو مخرج  و�أهم ع�ضو في  بيوتهم.   �إلى خراب 

اغترف  قد  يكون  �أن  فيه  وي�شترط  الممثلين  يحرك  الذي  الربان  بمثابة 

دور  ذلك  بعد  ي�أتي  والعربي.   العالمي  الم�سرحي  التراث  منجم  من 

الممثلين و�أهم ما ي�شترط فيهم موهبة التمثيل وح�سن النطق والتحكم 

في نبرات �أ�صواتهم .. وبالإ�ضافة �إلى المخرج والممثلين يحتاج الم�سرح 

لكي  وماكيير  �إ�ضاءة  وعامل  ملاب�س  وم�صمم  ديكور  مهند�س  �إلى 

تكتمل الفرقة ولا �أظن �أن جميع هذه العنا�صر تتوافر لدى �أ�سرة فناني 

البحرين في الوقت الراهن.
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الفرقة  ن�شاط  تعك�س  التي  ال�صادقة  المر�آة  هو  الم�سرحي  المو�سم   -  2
تقدم  �أن  لابد  ناجحة  فرقة  �أية  �إن   .. الوجود  حين  �إلى  وتبرزها 

عددا من الم�سرحيات طوال مو�سمها الذي قد يطول �أو يق�صر ح�سب 

ظروف البلد.  ونحن هنا في البحرين لم يكن لدينا مو�سم م�سرحي 

على الإطلاق.  كان كل ما يقدم لنا عبارة عن م�سرحية واحدة كل 

“�أ�سرة  �أن  �إن لم تزد.  وال�سبب في ذلك هو  �سنة و�أحيانا كل �سنتين 

فناني البحرين” لم يكن لديها ريبرتوارا تقدمه ، قد يرجع ذلك �إلى 

بالطبع  ي�شترط  ولا  الريبرتوار.   يغيب  وعندما   .. �إمكانياتها  �ضعف 

الجديدة  الم�سرحيات  ي�ضم عددا من  �أني  الواحد  المو�سم  ريبرتوار  في 

ثلاث  �أو  م�سرحيتين  على  يحتوي  قد  ولكن  تقديمها  ي�سبق  لم  التي 

الفرقة  بمديري  حذا  ونجاحا  �إعجابا  ولاقت  قبل  من  قدمت  �أن  �سبق 

الما�ضي هي عدم  العقبات في  �إحدى  ربما كانت   .. تقديمها  �إعادة  �إلى 

�أن  حيث  �أزيلت  قد  العقبة  هذه  �أن  و�أظن  الكافية  الن�صو�ص  وجود 

المكتبة العربية غنية الآن بترجمات لروائع الم�سرح العالم ناهيك عن 

م�سرحياتنا العربية لكتاب �أمثال توفيق الحكيم .. ولكن كيف نقدم 

�إنتاجا فنيا رفيعا والمهتمون بالم�سرح ال�شعبي ؟!

الم�سرحية  الفرق  تواجه  التي  التحديات  �أ�صعب  هو  الجمهور   -  3
الجمهور  يخلق  هل   : �أزلي  ��سؤال  الأذهان  �إلى  يتبادر  وهنا  النا�شئة.  

الم�سرحية  الحركة  �أن  �أم  ا�ستمرارها  على  وي�ساعد  الم�سرحية  الحركة 

هي الم�سئولة عن خلق جمهور واع تنمى فيه حبه للم�سرح ؟ تعددت 

الآراء في الإجابة على هذا ال��سؤال ولكني اعتقد �أن الفرقة الم�سرحية 

الجادة التي تهدف �إلى تقديم روائع الفن الم�سرحي دون �أن يكون هدفها 

الجمهور  احترام  �ستك�سب  التذاكر  �شباك  �إلى  والتطلع  المادي  الربح 

�أعمال  من  �إليهم  تقدمه  ما  م�شاهدة  على  النا�س  و�سيقبل   ، الواعي 

فنية ناجحة وهذه الأعمال هي التي �ست�ساعد على خلق جمهور واع 
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للم�سرح طال الزمان �أم ق�صر.

على  الجمهور  �إر�ضاء  ال�سابق  في  الفن”  هواة  “�أ�سرة  م�شكلة  كانت 

الغناء  بتخللها  م�سرحية  ف�صول  بتقديمها  الم�سرحي  الفن  ح�ساب 

لقد  النتيجة؟  كانت  فماذا  المو�سيقية.   الو�صلات  وبع�ض  والطرب 

تعثرت م�سيرة الم�سرح ولم ي�ستطع �أن ينه�ض على قدميه �إلا م�ؤخرا.  

�أن لا ي�ساهموا في ا�ستمرار بقائه على  ويجب على المهتمين بالم�سرح 

قدميه فح�سب بل �أن يدفعوه �إلى الأمام لكي يوا�صل م�سيرته من مو�سم 

م�سرحية  حركة  لديها  ب�أن  تفخر  �أن  البحرين  ت�ستطيع  لكي  �آخر  �إلى 

��شأنها في ذلك ��شأن البلاد المتمدنة حيث يلعب الم�سرح والفنون دوراً 

كبيراُ في حياة �شعوبها.

عنها  يقل  لا  عامل  يبقى  بينتها  التي  الثلاثة  العوامل  �إلى  بالا�ضافة 

البحرين  في  لدينا  يوجد  لا  �أنه  فالملاحظ   ، الم�سرح  مبنى  هو  �أهمية 

م�سرح تتوفر فيه الإمكانيات التي ت�سهل تقديم ن�شاطات تمثيلية فوق 

خ�شبته.

كلمة  �إلا  �شيء  �أي  عليه  يطلق  �أن  يمكن  الأندية  بع�ض  في  يوجد  وما 

م�شاهدة  �إلى  الم�سرحي  الفن  يهوى  من  يذهب  وعندما  “م�سرح”.  
م�سرحية يتوقع �أن يجد الكر�سي المريح حيث يجل�س براحته لي�ستمتع 

ي�سمع  و�أن  �آدمي.   �ستار  �صفوة  يعكر  �أن  دون  الم�سرحي  بالعر�ض 

بو�ضوح دون �أن تف�سد عليه مكبرات ال�صوت لذة متابعة الحوار!.

�ألقينا نظرة على واقع الم�سرح في البحرين ووجدنا الق�صور  الآن وقد 

بيد  ت�أخذ  التي  الناجحة  �أن نجد الحلول  الذي نعاني منه يجب علينا 

التي  حكومتنا  في  الم�سئولين  �أن  و�أظن  بلدنا.   في  الم�سرحية  الحركة 

في  عناياتهم  �أولو  وقد  الفنية  الن�شاطات  برعاية  دوائرهم  تخت�ص 

ت�شجيعها.  ففي مجال الت�أليف للم�سرح نظمت دائرة الإعلام م�سابقة 

للن�صو�ص الم�سرحية وهي في نظري الخطوة الأولى لأجل خلق ن�ص 
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الاجتماعية  ال�شئون  دائرة  �أن  ذلك  �إلى  �أ�ضف   .. “بحريني” م�ؤلف 
الفنون  لرعاية  حديث  ق�سم  فيها  ان�شئ  �إذ  خا�صة  رعاية  الفنون  تولي 

وح�سب ما �أعلم ف�أنه في نية الم�سئولين في هذا الدائرة تنظيم م�سابقات 

وتقديم جوائز ت�شجيعية لأح�سن العرو�ض الم�سرحية.

بقيت بعد كل هذا كلمة �أخيرة.  �أنا من الم�ؤمنين ب�أن البحرين في حاجة 

�أن ترفع ر�أ�س  لها  التمثيلية ويمكن  �إلى فرقة قومية ت�ستقطب المواهب 

البحرين عاليا �سواء في الداخل �أو الخارج في ميدان الم�سرح.  والخطوة 

الأولى هي �أن يتم التعاقد مع خبير في الم�سرح يتحمل م�سئولية �إن�شاء 

فرقة قومية كما فعل زكي طليمات في الكويت وح�سب معلوماتي ف�إن 

النية تتجه بالفعل لإح�ضار مثل هذا الخبير.  و�أنا من المتفائلين بم�ستقبل 

الم�سرح في البحرين و�سن�شهد في غ�ضون ال�سنوات القليلة القادمة قفزة 

�إلى الأمام في مجال الفنون وفي الم�سرح ب�صفة خا�صة الم�سرح الذي لم 

يتحقق خلال �سنوات طوال.  و�إلى �أن يتحقق حلم �إن�شاء فرقة قومية 

علينا �أن تنظر ف�إن غداً لناظرة قريب.



4 – نماذج من ترجمات القصة القصيرة
1 – المنزل  الملعون 	

2 –  المفتري 	

3 – مدام هرمين 	
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المنزل الملعون

�أميل جابوريو

كان الفيكونت بـ ... ، وهو �شاب و�سيم دمث الخلق ، ينعم في �أمان 

بدخله ال�سنوي الذي يقدر بثلاثين �ألف فرنك ، ول�سوء حظه توفى 

عمه الذي كان بخيلًا ي�شار �إليه بالبنان تاركاً له كل ثروته التي ت�صل 

�إلى ما يقارب المليونين.

وعند فح�صه لوثائق التركة علم الفيكونت �أنه �أ�صبح المالك لمنزل في 

�شارع الفكتوار.  وعلم �أي�ضا �أن المنزل ابتيع عام 1849 بمبلغ ثلاثمائة 

�سنويا  الفرنكات  من  �ألفا  وثمانين  اثنين  الآن  يدر  وانه  فرنك  �ألف 

خال�صة من ال�ضرائب وهي ح�صيلة الإيجارات.

قال الفيكونت الجواد مخاطبا نف�سه : “هذا �شيء كثير كثير جداً.  كان 

عمي �شديد الق�سوة. �إن ت�أجير ال�شقق بهذا ال�سعر �ضرب من �ضروب 

عظيماً  ا�سماً  �شخ�ص  يحمل  فعندما  �إنكاره.   ي�ستطيع  احد  ولا  الربا 

��سأبد�أ من  النهب.   النوع من  ي�ست�سلم لمثل هذا  �أن لا  كا�سمي فعليه 

ب�سبب  بالدعاء لي  اكفهم  النزلاء  الايجارات و�سيرفع  بتخفي�ض  الغد 

خطوتي هذه.”

بهذا الق�صد العظيم في مخيلته �أر�سل الفيكونت حالًا في طلب بواب 

فخاطبه  قو�س.   ك�أنه  ظهره  حانياً  ب�سرعة  نف�سه  قدم  الذي  المنزل 

الفيكونت قائلا:

- برنار يا �صديقي ، اذهب واخبر جميع نزلائك �أنني قررت تخفي�ض 

�إيجارهم �إلى الثلثين.

�إن كلمة “تخفي�ض ، التي لم ي�سمعها من قبل قط وقعت على ر�أ�س 

برنار كوقع قطعة من الطوب ، لكنه �سرعان ما ا�ستفاق.  لم ي�سمعها 

جيداً ولم يفهم ما قال له �سيده ، فخاطبه مت�أتئاً:
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 ، يهزل  �أن  ينوي  الفيكونت  �سيدي   ! الايجارات  ف�ض   ... تخـ   -

تخف�ض ! �سيدي بالطبع يعني �أن يزيد الايجارات .

فرد عليه الفيكونت :

- لم �أكن في حياتي جاداً بمثل ما �أنا عليه الآن يا �صديقي.

قلت وها �أنا �أعيد ، قررت تخفي�ض الايجارات.

بلغت الده�شة بالبواب حد الحيرة لدرجة �أنه ا�ضطرب وفقد ال�سيطرة 

على نف�سه.  ف�ألح على الفيكونت بقوله:

- �سيدي لم يفكر ملياً.  �سيندم �سيدي هذا الم�ساء.

- تخف�ض �إيجارات النزلاء !! لم يعرف �شيء مثل هذا من قبل.

يا �سيدي ! ماذا �سيكون ر�أي النزلاء في �سيدي عندما يعلمون بهذا ؟  

ماذا �سيقول النا�س في الحي ؟ ب�صراحة .. 

فقاطعه الفيكونت بجفاء :

بلا  �أطاع   �أن  �أمراً  �أ�صدر  عندما  �أف�ضل   ، �صديقي  يا   ، برنار  �سيد   -

جدال.  لقد �سمعتني. ان�صرف.

خرج ال�سيد برنار من بيت �سيده وهو يتطوح ك�أنه �سكراناًً.  ا�ضطربت 

كل �أفكاره وانقلبت ر�أ�ساً على عقب و�أ�صيب بارتباك. �أكان لعبة حلم 

�أو برنار  �أم لم يكن ؟  هل كان هو حقاً بيير برنار  وكابو�س م�ضحك 

�آخر ؟

قال محدثاً نف�سه :

من  �شكوى  بالفعل  بدت  لو  ي�صدق  لا  هذا   ! �إيجاراته  يخف�ض   -

النزلاء ! لكنهم لم ي�شتكوا، على العك�س، كلهم يدفعون �إيجاراتهم 

ابن  جن  لقد  قبره.   من  لنه�ض  بهذا  عمه  علم  لو  �آه  مواعيدها.   في 

�أخيه.  هذا ما ح�صل له بالت�أكيد !  يخف�ض �إيجاراته ! يجب عليهم �أن 

يح�ضروا هذا ال�شاب �أمام مجل�س العائلة .. �سينتهي نهاية �سيئة !

من يدري ماذا �سيفعل بعد هذا ؟  ربما تغذى جيداً هذا اليوم.
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انفعاله عندما دخل م�سكنه  ب�سبب  الوجه  �شاحب  الأمين  برنار  كان 

“�آمندا”  وابنته  امر�أته  �أن  لدرجة  ومنهوكا  باهتاً  كان  �أخرى.  مرة 

�صاحتا با�ستغراب في �آن واحد عندما وقع نظرهما عليه :

- يا �إلهي ! ما الخبر ؟ ما ذا حل بك الآن ؟

ف�أجابها ب�صوت متغير :

- لا �شيء بتاتا ..

قالت له مدام برنار متوعدة :

- انك تخادعني ، انك تخفي عني �شيئاً.  لا تثرني ، تكلم ، �إني 

قوية.  ماذا �أخبرك المالك الجديد ؟  هل يفكر في طردنا ؟

- ليت الأمر كان كذلك ! ولكن فكري فقط ، قال لي بنف�سه.  اخبرني 

�أن ... �آه لن ت�صدقيني مطلقاً.

- �أوه ، بلى ، فقط ا�ستمر

ا�شعر  �أن  �أمرني   ، اخبرني  ثم   ، ح�سناً   –  ! �إذن  �شئت  ما  لك   -

الم�ست�أجرين �أنه – خف�ض �إيجاراتهم بمقدار الثلث هل �سمعت ما قلت 

ابتنها  ولا  برنار  مدام  لا  ولكن   ... الم�ست�أجرين  �إيجارات  خف�ض  ؟ 

�سمعتاه لأنهما كانتا م�ستغرقتين في ال�ضحك.  وبعد �أن انتهيتا ��سألتاه 

في �صوت واحد :

 ! م�ضحك  رجل  من  له  ويا  ممتازة  نكتة  من  لها  يا   ! �آه   ! يخف�ض   -

يخف�ض �إيجار الم�ست�أجرين.

الجد في  م�أخذ  ي�ؤخذ  �أن  برنار على  �أ�صر  �أع�صابه  منه  فلتت  �أن  وبعد 

بيته ، فثارت ثائرة زوجه �أي�ضاً وكانت النهاية م�شادة بينهما ، و�أعلنت 

مدام برنار �أن م�سيو برنار كان قد تلقى �أمره العجيب بلا ريب من قعر 

لتر من النبيذ احت�ساه في المطعم القائم في نا�صية الطريق.

والديها  بين  الم�شادة  هذه  نهاية  �أن  تظن  فكانت  �آمندا  المدموازيل  �أما 

كانت �ست�ؤدي بلا ريب �إلى تبادل ال�صفعات واللكمات ، ولكن مدام 
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برنار التي لم ترد �أن يظن �أنها فقدت قواها العقلية ، رمت �شالها على 

 ، الحقيقة  برنار  قال  لقد  الجديد.   المالك  م�سكن  �إلى  وجرت  ر�أ�سها 

التي  الكلمة  الذهب  المزدانتين بحلقين كبيرين من  ب�أذنيها  و�سمعت 

ي�صعب ت�صديقها .. ولكونها امر�أة حكيمة وح�صيفة طلبت “ قليلًا 

من الكتابة” لت�ضع على حد قولها “م�سئوليتها في م�أمن”.

الم�ساء  وابنتهما  والأم  الأب  ، وق�ضى  الأخرى م�صعوقة  رجعت هي 

ب�أكمله في البيت ينظرون �إلى �أمرهم بعين الاعتبار.  هل ي�أتمرون ب�أمر 

مخدومهم ؟ �أم �أنه ينبغي عليهم �أن يحذروا بع�ض �أقرباء هذا ال�شاب 

المجنون الذي يناق�ض ح�سن �إدراكه نف�سه �إلى درجة الجنون ؟

قرروا �أن ي�أتمروا ب�أمره.

ليطوف  قام  �أح�سن معاطفه  برنار  زرر  �أن  بعد  التالي  اليوم  وفي �صباح 

بالثلاثة والع�شرين نازلًا ليعلن على م�سامعهم النب�أ العظيم.

من  حالة  في  الفكتوار  �شارع  في  القائم  المنزل  كان  دقائق  ع�شر  بعد 

الفو�ضى ي�صعب و�صفها.  فه�ؤلاء النا�س الذين عا�شوا �أربعين حولًا في 

نف�س الطابق من المنزل لم يكرموا بع�ضهم حتى بلم�س طرف قبعاتهم.  

تجمهروا وبد�أوا يتحدثون ب�شوق.

- هل تعرف يا م�سيو ؟

- �إن هذا �شيء غير عادي.

- بب�ساطة �شيء لم ي�سمع به من قبل.

- لقد خف�ض المالك �إيجاره !

- بمقدار الثلث �ألي�س كذلك ؟ و�إيجاري �أي�ضاً

من  وبالرغم  ما.   خط�أ  الأمر  في  �أن  بد  لا   ! غريب  ل�شيء  هذا  �إن   -

من  “قليل  من  حتى  وبالرغم  برنار  عائلة  جانب  من  الت�أكيدات 

الكتابة” ومن “الم�أمن” كانت هناك بع�ض العائلات المت�شككة �أمثال 

عائلة توما�س التي ظلت مت�شككة بالرغم من الت�أكيدات.
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بما  ليخبروه  الجديد  المالك  �إلى  بالكتابة  النزلاء  من  ثلاثة  قام  وبالفعل 

على  المالك  ورد  تماما.   عقله  فقد  قد  بوابه  �أن  من  وليحذروه  ح�صل 

ه�ؤلاء المت�شككين م�ؤكداً ما قاله برنار لهم.  لذلك فريبتهم كانت لا 

داعي لها.

بد�أت حينئذ الت�أملات والتعليقات :

- لماذا خف�ض المالك �إيجاراته ؟

- نعم ، لماذا ؟

ت�ساءل الجميع : “ما الدوافع التي حركت هذا الرجل الغريب ؟ لا بد 

�أن هناك �أ�سباباً خطيرة بالت�أكيد وراء مثل هذه الخطوة  ! �إن رجلًا ذكياً 

�إذا كان  �إلا  امر�ؤ هكذا  �إدراك �سليم لن يحرم نف�سه.  لن يت�صرف  ذا 

م�ضطراً �أو مجبراً ب�سبب ظروف قوية وفظيعة.”

و��سأل كل واحد نف�سه : “لابد �أن هناك �شيئاً وراء كل هذا الت�صرف”. 

ال�شيء ؟” ما هو هذا  “ لكن 
ال�ساد�س بحثوا وخمنوا وقلبوا الأمر.   ومن الدور الأول حتى الدور 

لغز  لحل  جهداً  ويبذل  ما  ب�أمر  الان�شغال  عليه  يبدو  �ساكن  كل  كان 

عندما  عادة  يحدث  كما  مكان  كل  في  غام�ض  قلق  خيم  م�ستع�ص.  

يجد الإن�سان نف�سه �أمام �سر ينذر بحدوث كارثة.

ذهب �أحدهم �إلى حد المخاطرة فقال :

ارتكب جرماً عظيماً ولا يزال يخفيه طي  الرجل قد  �أن هذا  - لابد 

الكتمان ويدفعه الندم لفعل الخير.

- �إنها لي�ست فكرة �صائبة �أن نفكر في العي�ش هكذا جنباً �إلى جنب مع 

نذل كهذا.  كلا ،  على الإطلاق.  ربما يكون نادماً �أو �شيئاً من هذا 

القبيل.  ولكن افتر�ض �أن ا�ست�سلم للإغراء مرة �أخرى ؟

ت�ساءل �آخر ب�شوق :

- ربما بناء المنزل رديئاً ؟
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- ربما ، ربما لا �أحد يعلم ولكن الجميع يعرفون �شيئا واحدا هو �أنه قديم 

جداً ، جداً.

- �صحيح ! وكان من ال�ضروري في �شهر مار�س من العام المن�صرم �أن 

يقيموا دعامات ي�سندون بها البناء عندما حفرت المجاري.

وقال نازل من الدور الخام�س :

- �أو ربما كان ال�سقف �إذن ، والمنزل يرزح تحت ثقله ؟

وعقب �ساكن بال�سطح :

ما �سمعت  �آله ل�سك النقود المزيفة في القبو.  فكثيراً  �أو ربما توجد   -

بالليل �صوت رطمات بطيئة مكتومة لآلة �سك النقود.

البرو�سيين  �أو  الرو�س  الجوا�سي�س  بع�ض  �أن  هو  �آخر  نازل  ر�أي  وكان 

ا�ستطاعوا �أن يح�صلوا على م�سكن في المنزل ، بينما كان �سيد في الدور 

المنزل  يحرق  �أن  ينوي  كان  المنزل  مالك  ب�أن  الاعتقاد  �إلى  يميل  الأول 

�شركات  من  �ضخمة  مبالغ  على  الح�صول  هو  وحيد  لغر�ض  و�أثاثه 

الت�أمين.

جداً  غريبة  �أ�شياء   ، جميعهم  �أعلن  كما   ، ذلك  بعد  تحدث  بد�أت 

ومخيفة في نف�س الوقت.  فقد �سمعوا في الدورين ال�ساد�س والأخير 

�أ�صواتاً غريبة لم يجدوا لها تف�سيرا على الإطلاق.  وذات ليلة كانت 

ممر�ضة المر�أة الم�سنة النازلة في الدور الرابع في طريقها �إلى القبو لت�سرق 

نبيذاً عندما التقت ب�شبح المالك الراحل – حيث كان مم�سكاً بو�صل في 

يده – وتعرفت عليه في الحال.

كانت اللازمة من الطابق العلوي هي : “لابد �أن هناك �شيئاً وراء كل 

هذا”.

 ، الخوف  مرحلة  �إلى  و�صلت  حتى  القلق  مرحلة  من  الحكاية  بد�أت 

ومن الخوف انتقلت ب�سرعة �إلى مرحلة الرعب.  لذلك فال�سيد القاطن 

بالدور الأول والذي كانت له �أ�شياء ثمينة في غرفته قرر الرحيل و�أر�سل 
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�إلى المالك �إخطاراً عن طريق كاتبه.

ذهب برنار ليخبر الفيكونت بذلك فرد عليه :

- ح�سناً ، دع المغفل يرحل.

وفي اليوم التالي قام �أخ�صائي في معالجة الأقدام قاطن في الدور الثاني 

بمحاكاة ال�سيد القاطن �إلى الأ�سفل منه مع انه لم يكن يملك من الأ�شياء 

الثمينة ما يخ�شى عليها.  وبعد ذلك قام العزاب والعائلات ال�صغيرة 

في الدور الخام�س بمثل ما قام به.

ومنذ تلك اللحظة كان هناك هرج ومرج.  وبنهاية الأ�سبوع �أ�شعر كل 

النزلاء �صاحب المنزل عن عزمهم في �إخلاء م�ساكنهم.  انتظر الجميع 

تطوف  دوريات  بتنظيم  وقاموا  �ساهرين  ظلوا  مخيفة.   كارثة  وقوع 

بالمنزل ، �أما الخدم الخائفون فقد اق�سموا �أنهم �سيتركون المنزل الملعون، 

وبقوا فيه ب�صفة م�ؤقتة بعد �أن �ضوعفت �أجورهم ثلاث مرات.

والخوف  الحمى  �أنهكته  فقد  لنف�سه  �شبح  من  �أكثر  برنار  يعد  ولم 

وحولتاه �إلى مجرد ظل.

ورددت زوجته ب�أ�سى مع كل �إخطار جديد : “لا ، لا ، �إن هذا لي�س 

كتب  يافطة  وع�شرون  ثلاث  ارتفعت  الأثناء  تلك  في  طبيعياً.  �شيئاً 

عليها “للإيجار” على واجهة المنزل لتلفت �أنظار الباحثين عن �سكن 

من حين لآخر.

ت�سلق برنار الذي لم يعد يتذمر الآن ال�سلالم و�أ�شار �إلى زائرة الطريق 

من �شقة �إلى �أخرى.

كان يقول لزائريه : “ب�إمكانكم �أن تختاروا ما �شئتم من ال�شقق فالمنزل 

خاو تماماً لأن جميع النزلاء اخطروا �صاحب المنزل دفعة واحدة ك�أنهم 

رجل واحد ، وهم لا يعرفون ال�سبب بال�ضبط ولكن �أ�شياء قد حدثت 

، �أوه ، نعم �أ�شياء ! �سر لم يعرف من قبل – خف�ض �صاحب المنزل 

الإيجارات !!
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وفر نزلاء الم�ستقبل خائفين.

ثلاثة  �أثاث  عربة  وع�شرون  ثلاث  ونقلت  المحددة  الفترة  انتهت 

الطابق  من  خاوياً  المنزل  وبقى  جميعهم  ذهب  م�ست�أجراً.   وع�شرين 

تعي�ش  �شيئاً  الفئران  تجد  لم  وعندما  الأر�ضي.   الطابق  حتى  الأعلى 

عليه هجرت المنزل هي الأخرى.

مخيفة  ر�ؤى  له  تراءت  ما  وكثيراً  خوفه.   �أ�سير  البواب  �إلا  يبق  لم 

وهمهمات  حزينة  �أ�صواتاً  ي�سمع  �أنه  له  يخيل  وكان   ، منامه  �أرقت 

�شريرة جعلت �أ�سنانه ت�صطك و�شعرة يقف تحت طاقيته القطنية.  �أما 

مدام برنار فلم يغم�ض لها جفن.  و�أما �آمندا فقد تخلت في �سورة من 

الغ�ضب عن كل �أفكارها ب��شأن الم�سرح الأوبرالي وتزوجت – لا ل�شيء 

من  مع�شره  تطيق  تكن  لم  �شاباً  حلاقاً   – والديها  بيت  لتترك  و�إنما 

قبل.

وفي �صباح �أحد الأيام وبعد كابو�س �أكثر �إزعاجا من المعتاد اتخذ برنار 

المفاتيح  و�سلمه  المنزل  �صاحب  �إلى  ذهب  خطيراً.   قراراً  الآخر  هو 

وانطلقت �ساقاه ت�سابقان الريح.

الملعون”  “المنزل  ، هو  منزل مهجور  الفيكتوار  �شارع  يقبع في  والآن 

الأ�شرطة  الغبار على  تاريخه.  هناك، يتراكم  الذي ق�ص�صت عليكم 

الخ�شبية ويطول الع�شب في فنائه.  لا يتقدم الآن �أي م�ست�أجر وفي الحي 

الذي يوجد به هذا المنزل الملعون انخف�ضت �أ�سعار المنازل المجاورة له 

ب�سبب �سمعته ال�سيئة.

خف�ض �إيجاراتك !! من يفكر في �شيء مثل هذا !!!
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المفتري

�أنطون ت�شيكوف

زوج �سرجي كبيتونيت�ش �أخنييف مدر�س الخط ، ابنته نتاليا بمدر�س 

وليمة  ومرت  لو�شاندينيخ.   بيتروفيت�ش  ايفان   ، والجغرافيا  التاريخ 

الزفاف في �سهولة وي�سر فقد غنى المدعوون ولعبوا ورق�صوا في غرفة 

هنا  بخفة  المنا�سبة  لهذه  ا�ست�أجروا  الذين  الندلاء  وتحرك  الجلو�س.  

�أعناقهم  وربطات  ال�سوداء  معاطفهم  في  المجانين  من  ك�أنهم  وهناك 

البي�ضاء المت�سخة.  وعلا �ضجيج �أ�صواتهم في الجو.  �أما في الخارج فقد 

وقف �أنا�س ير�سلون نظراتهم عبر النوافذ لأن م�ستواهم الاجتماعي لم 

يعطهم حق دخول المنزل.

عند منت�صف الليل �شق الم�ضيف ، طريقه �إلى المطبخ ليرى �إن كان كل 

�شيء معداً للع�شاء �أم لا.  كان المطبخ مليئاً بالدخان من �أر�ضة حتى 

�أخرى  و�أ�شياء  والبط  الأرز  بروائح  م�شبعاً  الدخان  وكان   ، ال�سقف 

كثيرة.  وبعثرت الأطعمة والم�شروبات على مائدتين بطريقة فنية لا 

ترتيب فيها.  وكانت الطاهية “مارفا” البدينة ، المحمرة الوجه ت�شغل 

نف�سها بالقرب من الموائد المملوءة .  “�أرني “الخف�ش”)1( يا عزيزتي” 

 ! زكية  رائحة  من  لها  “يا   ، �شفتيه  ولاعقا  يديه  فاركا  �أخنييف  قال 

ب�إمكاني �أن التهم المطبخ ب�أكمله ! ح�سناً ، دعيني �أرى الخف�ش !”.

م�شت مارفا �إلى �إحدى المقاعد ورفعت بعناية �صحيفة ملطخة بالد�سم 

كان ب�أ�سفلها طبق كبير تقبع فيه �سمكة �سمينة و�سط الكبر)2( والزيتون 

والجزر.  �ألقى �أخنييف نظرة على ال�سمكة و�أطلق �آهة تنم عن الراحة.  

�أ�شع وجهه ودارت عيناه.  انحنى وتمطق ب�شفتيه مطلقاً �صوتاً ك�صوت 

عجلة تتحرك.  وقف برهة ثم طقطق �أ�صابعه ، بعدها تمطق مرة �أخرى 

“به ! �صوت قبلة �صادقة.  من كنت تقبلين هناك يا مارفو�شا ؟” �سمع 
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�صوت �أحدهم في الغرفة الملا�صقة وفي الحال ظهر ر�أ�س فانكين ق�صير 

ال�شعر ، وهو م�ساعد المدرب بالمدر�سة ، في الممر.  “من كنت تقبلين 

هنا ؟.  �آ .. �آ ..ه !

الواقع  في  وح�سن  ممتاز  رجل   !! كيبتونيت�ش  �سرجي   ! جدا  ح�سن 

على  �أقبلها  �أكن  !!” “لم  خا�ص  حديث  في  اللطيف  الجن�س  مع   !

�أيها الغبي ؟ كنت  “من �أخبرك  الإطلاق” قالها �أخنييف م�ضطربا ، 

هذا  مثل  “قل  ال�سمكة”.   بمنظر   – لابتهاجي  نظراً   – �أتمطق  فقط 

الكلام ل�شخ�ص غيري ، ولي�س لي !” رد عليه فانكين الذي مط وجهه 

بابت�سامة عري�ضة بينما هو يختفي وراء الباب.

احمر وجه �أخنييف خجلا ، وقال محدثا نف�سه :

- يعلم ال�شيطان وحده ما �ستكون عليه نتيجة هذا !

�إلى  �سي�سيء  النذل  هذا   ، للنا�س  الحكاية  هذه  ويق�ص  الآن  �سيذهب 

�سمعتي �أمام المدينة ب�أكملها ، الغبي.

دخل �أخنييف حجرة الجلو�س واختل�س نظرة ليرى ما يفعل فانكين 

المفت�ش  �أخ  زوجة  �أذن  في  هام�ساً  وانحنى  البيانو  بجانب  وقف  الذي 

التي ا�ستغرقت في ال�ضحك.

فلي�أخذه  عني  يحدثها  “انه   . �أخنييف  ظن   ”! عني  يحدثها  “انه 
ال�شيطان ! �إنها ت�صدقه.  �أراها ت�ضحك.  يا �إلهي ! لا يجب �أن �أترك 

�أمراً كهذا ! كلا. ��سأ�صلح هذا الأمر لكي لا ي�صدقه �أحد.  ��سأحدثهم 

جميعاً و�سيبقى هو في النهاية مغفلًا مولعا بالقيل والقال”.

حك �أخنييف ر�أ�سه وم�شى �إلى باديكوي وهو لا يزال م�ضطرباً “كنت 

في المطبخ منذ برهة �أعد الأ�شياء للع�شاء” قال محدثاً الفرن�سي “�أعلم 

�أنك تحب ال�سمك. عندي �سمكة من نوع الخف�ش كبيرة جداً طولها 

ياردتان تقريبا.  ها ، ها ، ها ! نعم بالمنا�سبة كدت �أن�سى.  هناك حادثة 

و�أردت  برهة وجيزة  منذ  المطبخ  ال�سمكة.  دخلت  تلك  واقعية عن 
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فح�ص الطعام.  �ألقيت نظرة على ال�سمكة ومن �شدة ابتهاجي لمر�آها 

م�صم�صت �شفتي لأنها كانت مثيرة ! وفي تلك اللحظة دخل المغفل 

تتبادلان  ! كنتما  – �آه   ! “�آ�آ�آ�آ  – وقال  ‘ ها  ها   ، – ها  وقال  فانكين 

من  لها  يا   ! الطباخة  – مع  فقط  هذا  ت�صور   ، مارثا  مع   - ، ؟  القبل 

ق�صة مختلقة ، ذلك المغفل. �إن المر�أة دميمة ، ت�شبه قردة ويقول هو 

كنتما تتبادلان القبل يا له من �شخ�ص �شاذ!”.

ومن هو  ال�شاذ ؟ ��سأل تاراتولوف بينما هو يقترب منهما ، “�إني اق�صد 

فانكين.  دخلت �إلى المطبخ”  و�أعيدت حكاية مارفا وال�سمكة.

�أن  ر�أيي  في  الأطوار.  غريب  رجل  من  له  يا  ي�ضحكني.  هذا  “�إن 
وعند  �أخنييف.   �أ�ضاف  مارفا”  تقبيل  من  �أمتع  لهو  كلب  تقبيل 

ا�ستدارته لاحظ فرداً فوجه �إليه الحديث:

- كنا نتحدث عن فانكين. يا له من رجل �شاذ. دخل المطبخ ووجدني 

واقفاً بالقرب من مارفا وبد�أ في الحال اختلاق مختلف الحكايات فقال 

�أنه كان يحلم.   “ماذا ؟ كنتما تتبادلان القبل !” كان �سكراناً ولابد 
�أيها  �إنني متزوج  �أقبل بطة على تقبيل مارفا.  ثم  �أن  �أف�ضل  قلت له: 

الأحمق!” جعلني �أبدو م�ضحكا.

الدين موجهاً  تبدو م�ضحكا ؟” ا�ستفهم مدر�س  الذي جعلك  “من 
��سؤاله �إلى �أخنييف.

- فانكين. كنت واقفا في المطبخ �أنظر �إلى ال�سمكة .. وهكذا م�ضت 

ال�ضيوف ق�صة  الحكاية.  وفي خلال حوالي ن�صف �ساعة علم جميع 

فانكين وال�سمكة.

“دعه  يديه:  وفاركاً  نف�سه  محدثاً  �أخنييف  قال  فليتكلم”   “والآن 
يتحدث.  �سيبد�أ في �إخبارهم و�سيقاطعونه بقولهم: لا تحدثنا هراء ، 

�أيها الأحمق ! فنحن نعرف الحكاية ب�أكملها”.

�شعر �أخنييف بارتياح �شديد وتعبيراً عن فرحه احت�سى �أربعة ك�ؤو�س 
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من البراندي وهي �أكثر مما �أراده.  وبعد �أن رافق ابنته �إلى مخدعها عاد 

�إلى غرفته و�سرعان ما �أخلد �إلى النوم وغط في �سبات عميق كنوم طفل 

برئ.  وفي اليوم التالي لم يعد يتذكر حكاية ال�سمكة.  ولكن وا �أ�سفاه 

، فابن �آدم ينوي �شيئا والله �سبحانه وتعالى يقرر �أ�شياء.  ول�سان ال�سوء 

يفعل فعلته القبيحة وحتى ذكاء �أخنييف لم يجده فتيلًا.  فبعد �أ�سبوع 

من بدء الحكاية في يوم �أربعاء وبعد الح�صة الثالثة عندما وقف �أخنييف 

في غرفة المدر�سين يناق�ش الميول ال�شريرة للطالب فانكين تقدم نحوه 

المدير م�شيراً �إليه وانتحى به جانبا وقال له:

من  لي�س  هذا  �إن  عذراً  ا�ستميحك  كيبتونيت�ش.   �سرجي  يا  انظر   -

��شأني ولكني مع ذلك يجب �أن �أو�ضح لك ، �أنه واجبي. �أنت تعلم �أن 

�شائعات على قدم و�ساق تفيد �أنك على علاقة وطيدة مع تلك المر�أة 

– مع طاهيتك – �إن هذا لي�س من ��شأني ولكن – يمكنك �أن تكون على 
علاقة وطيدة معها ، يمكنك �أن تقبلها – بل ويمكنك �أن تفعل معها ما 

�شئت ولكن �أرجوك �ألا تفعل هذا في العلن ! �أتو�سل �إليك.  لا تن�س 

�أنك مدر�س.

منزله  �إلى  وم�ضى  ومتحجراً.   متجمداً  كان  لو  كما  �أخنييف  وقف 

ك�شخ�ص ل�سعه �سرب من النحل �أو �سكب علي بدنه ماء مغلي.  وفي 

با�ستغراب  تنظر  فيه كما  ب�أكملها تحملق  المدينة  �أن  �إليه  طريقه خيل 

�إلى رجل ملطخ بالعار.  وفي البيت م�شاكل جديدة كانت في انتظاره. 

��سألته زوجته على مائدة الغداء :

�إلى  م�شتاق  انك  ؟  تفكر في كيوبيد  ؟ هل  تفكر  فيم  ؟  ت�أكل  لا  لماذا 

النا�س  فتح  لقد  المخادع.   �أيها  �شيء  كل  �أعرف  �أني  مارفو�شكا.  

الرحماء عيني �أيها البربري!

ووجهت �إليه �صفعة عل خده.  قام عن المائدة مترنحا وبدون �أن ي�أخذ 

معطفه وقبعته يمم �شطره نحو فانكين. كان الأخير في بيته.
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العالم ؟ �أمام  بالوحل  لماذا لطخت �سمعتي   ، الوغد  “�أيها 
لماذا افتريت علي ؟” قالها موجهاً كلامه لفانكين.

- كيف ؟ �أي افتراء ؟ ماذا تخترع ؟

- ومن �أخبر كل النا�س ب�أنني كنت �أقبل مارفا ؟ �ألم تكن �أنت ، ربما ؟ 

�أل�ست �أنت ، �أيها القاتل ؟

بد�أت عينا فانكين تغمغمان وتتفتحان ب�سرعة واهتزت كل ع�ضلات 

وجهه.  ورفع عينيه نحو �أخنييف وقال فج�أة وب�سرعة :

- فليعاقبني الله ، ع�سى �أن �أفقد ب�صري و�أموت �إن كنت قد تفوهت 

بكلمة عنك عند �أحد.  فلأفقد بيتي ووطني.

�إن �صدق فانكين لم يكن مو�ضع �شك ، كان جليا �أنه لم يتقول على 

�أخنييف.

“ولكن من يا ترى افترى علي ون�شر هذا القيل والقال ؟ من ؟ ��سأل 
“من  ب�صدره  و�ضاربا  معارفه  كل  ر�أ�سه  في  م�ستعر�ضاً  نف�سه  �أخنييف 

هو يا ترى ؟”

 ---------

1 - نوع من  ال�سمك يطلق عليه في الانجليزية Sturgeon ي�ستخرج 
منه الكافيار

�أزهاره نبات تخلل   2-
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مدام هرمين

جي دي موبا�سان

المجانين يخلبون لبي.  فهذه المخلوقات تعي�ش في عالم من الأحلام 

 ، اختراقها  ي�صعب  التي  الجنون  �سحابة  في   ، بالأ�سرار  ملئ  الخيالية 

حيث كل ما �شاهدوه على الأر�ض وكل ما عملوه يحيا بالن�سبة لهم 

مرة �أخرى في وجود خيالي خارج عن نطاق كل القوانين التي تحكم 

العالم وتنظم الفكر الإن�ساني.

العالم  وي�صبح  المحتمل  ويختفي غير  الم�ستحيل  ينعدم  لهم  فبالن�سبة 

ذلك  فالمنطق  م�ألوفاً.   ي�صبح  للطبيعة  والخارق  طبيعياً  عالماً  الخرافي 

الحاجز العتيق ، والعقل ذلك الحائط القديم ، والإدراك درابزين الذهن 

الموغل في القدم ، كل هذه غدت محطمة وبعثرها خيالهم الذي انطلق 

في عالم الحرية وهرب في ممالك الخيال حيث تنعدم الحواجز ، وانطلق 

�صائر  لهم  بالن�سبة  �شيء  كل  مانع.   ولا  عائق  بلا  خرافية  قفزة  في 

الحوادث  لقهر  مجهوداً  يبذلون  لا  فهم   ، ي�صير  �أن  يمكن  �شيء  وكل 

والتغلب على ال�صعاب وامتطاء الحواجز.  فمجرد نزوة من �إرادتهم 

، خالقة العالم الخرافي ، تكفيهم لأن يكونوا �أمراء و�أباطرة بل حتى 

�آلهة ليمتلكوا ثروات الدنيا وكل ما في الحياة من طيب ، ولي�ستمتعوا 

بكل المباهج ، وان يكونوا دائما �أقوياء ، ودائما يتمتعون بجمال �أخاذ 

، ودائما في مقتبل العمر ، ودائما ينعمون بحب النا�س.  فمن بين كل 

المخلوقات على هذه الب�سيطة هم وحدهم ال�سعداء لأن الواقع لم يعد 

كائناً بالن�سبة لهم.  �أود �أن �أتدلى فوق عقولهم كما يتدلى �إن�سان فوق 

�أين �أتى ولا  لجة يغلي في �أعماقها تيار مجهول لا يعرف الإن�سان من 

يدري �إلى �أين هو ذاهب.

الانحدار  ال�شديدة  الوديان  هذه  فوق  التدلي  من  هناك  طائل  لا  لكن 
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�أين هو  �أين ي�أتي ذلك التيار ولا �إلى  �أن نعرف من  �أبدا  لأننا لا يمكننا 

ذاهب.

ومع ذلك فهو مجرد تيار مثل كل التيارات التي تجري في و�ضح النهار 

ولن نتعلم من منظره �سوى القليل.

لن ن�ستفيد �إلا قليلًا �إذا ما تدلينا فوق عقول المجانين لأن �أكثر �أفكارهم 

قبل  من  لدينا  معروفة  كانت  �أفكار  على  تزيد  لن  وقعها  في  غرابة 

و�أ�صبحت غريبة علينا لأنها لم تعد مقيدة بقيود العقل.  فذلك النبع 

النزوي يربكنا ويثير حيرتنا لأننا لا نرى مو�ضع منبعه.  ومما لا �شك فيه 

ولا غبار عليه �أن حجراً �صغيراً في مجراه كفيل ب�إنتاج هذه الدوامات.  

ومع ذلك فالمجانين تخلب لبي و�أنا �أعود �إليهم كثيراً منجذباً بالرغم 

مني بوا�سطة هذا ال�سر العادي للجنون.

ولكني بينما كنت في احد الأيام �أقوم بزيارة �إحدى م�صحاتهم العقلية 

قال لي الطبيب الذي �صحبني : 

- تعال ��سأريك حالة ممتعة.

عمرها  من  الأربعين  حوالي  في  امر�أة  بداخلها  كانت  زنزانة  لي  وفتح 

– لا تزال م�سحة الجمال تاركة �أثرها عليها – جال�سة في مقعد مريح 
تحملق في وجهها الذي انعك�ست �صورته على مر�آة يد �صغيرة.

وما �أن ر�أتنا حتى نه�ضت �إلى الجانب الآخر من الغرفة لتح�ضر حجابا 

كان ملقى على مقعد ولفت به وجهها بعناية ثم عادت وردت تحياتنا 

ب�إيماءة من ر�أ�سها.  فتوجه �إليها الدكتور ب��سؤاله :

- ح�سناً ، كيف حالك هذا ال�صباح؟

- تنهدت بعمق قبل �أن تجيبه :

- �أوه مري�ضة ، مري�ضة جداً يا دكتور البقع تزداد �سوءا كل يوم.

فرد عليها وهو واثق من �إجابته :

- كلا ، كلا ، �أ�ؤكد لك انك مخطئة.
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فاقتربت منه هام�سة :

- كلا.  �أنا مت�أكدة منها. لقد عددت هذا ال�صباح ع�شر بقع �أخرى ، 

ثلاث منها على الخد الأيمن ، و�أربعاً على الخد الأي�سر ، وثلاثاً على 

جبيني.  �إن هذا ال�شيء مخيف ، مخيف حقا.  �إني لا �أجر�ؤ  على 

�أن ي�شاهدني �أحد ولا حتى ابني.  لا ، ولا حتى هو ! لقد تحطمت 

و�شوهت �إلى الأبد.

�ألقت بنف�سها على المقعد مرة �أخرى وبد�أت تنتحب.  تناول الطبيب 

كر�سياً وجل�س بالقرب منها.  وب�صوت رقيق موا�س قال لها:

- تعالي ، دعيني القي نظرة ، �أ�ؤكد لك �أن هذا لا �شيء. فبا�ستطاعتي 

�أن �أزيل هذه البقع بمجرد عملية كي ب�سيطة.

حجابها  يلم�س  �أن  حاول  �شفة.   ببنت  تنب�س  �أن  دون  ر�أ�سها  هزت 

ولكنها �أم�سكت به بقوة بكلتا يديها حتى غا�صت �أ�صابعها فيه.

بد�أ من جديد يح�ضها وي�ؤكد لها :

الجدري  �آثار  �إزالة  ا�ستطيع  �أنني  المعرفة  تمام  تعرفين  �أنت   ، تعالي   -

القبيحة من جلدك كل مرة و�أنه لا يمكنك ر�ؤيتها عندما �أوليها عنايتي.  

ف�إذا لم تريني �إياها ف�أنني لن ا�ستطيع علاجك.

ردت متمتمة :

ال�سيد  �أعرف  �أخرى ولكني لا  تلقي نظرة  ل�ست ممانعة في تركك   -

الذي ي�صحبك.

- �إنه طبيب �أي�ضا با�ستطاعته �أن يهتم �أكثر مني.

وعاطفتها  مخاوفها  ولكن   ، وجهها  عن  الخمار  رفعت  ذلك  عند 

وخجلها من �أن ترى جعلت وجهها يكت�سي بحمرة الخجل.

وامتدت هذه الحمرة حتى حنجرتها حيث المو�ضع الذي يغطيه ثوبها.  

الي�سار  �إلى  و�أخرى  اليمن  �إلى  تارة  وجهها  و�أدارت  عينيها  خف�ضت 

محاولة الهروب من نظراتنا وقاتل متمتمة :
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- �أوه ، �إني �أتعذب لم�شاهدتكم لي على هذه الحال.  �إنها رهيبة �ألي�ست 

كذلك ؟ �أو لي�ست رهيبة ؟

�أثر ولا  �إليها بده�شة عظيمة لأنه لم يكن في وجهها �شيء لا  نظرت 

بقعة ولا حتى �أثر جرح.  التفتت نحوي خاف�ضة عينيها وقالت :

- كان �أثناء تمري�ضي لابني �أن �أ�صبت بهذا المر�ض المخيف.  لقد �أنقذته 

ولكني �شوهت.  �أعطيت

الآن.   �أديت واجبي و�ضميري مرتاح  لقد  الم�سكين.   جمالي لطفلي 

ف�إذا قا�سيت فالله وحده يعلم بذلك.

�أخرج الطبيب من جيبه فر�شاة ت�ستعمل في الر�سم بالألوان المائية وقال 

لها:

- ا�سمحي لي ف��سأ�صلح كل �شيء.

كان  لو  كما  خفيفة  لم�سات  عليه  ي�ضع  وبد�أ  الأيمن  خدها  �إليه  �أدارت 

ي�ضع غ�شاءً رقيقاً من الطلاء.  وفعل نف�س ال�شيء بالخد الأي�سر وبالذقن 

والجبين ، ثم �صاح قائلا :

- انظري ، لقد اختفت كلها اختفت كلها.

مل�ؤه  بجهد  باحثة  طويلة  لفترة  فيها  تحملق  وبد�أت  مر�آتها  التقطت 

العذاب ومجهود ذهني مركز لتك�شف �شيئا ثم قالت متنهدة :

- كلا لم تبق الآن �إلا بقع قليلة جداً.  �شكراُ جزيلًا.

نه�ض الطبيب وودعها.  �أ�شار �إلى الطريق وتبعني وما �أن �أغلق الباب 

حتى قال :

- ��سأق�ص عليك ق�صة تلك المر�أة الم�سكينة.

�أحبها  الجاذبية.   و�شديدة  الجمال  فائقة  كانت  مدام هرمين.   �إ�سمها 

كثيرون وكانت مليئة ببهجة الحياة.

بالن�سبة لهن كل �شيء ،  كانت امر�أة من الطراز الذي يكون الجمال 

�أهمية  �إلى  بالإ�ضافة  وال�سلوى.   العزاء  يجدن  وفيه  يع�شن  فبالجمال 
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الجمال لديهن هناك عن�صر �آخر هو رغبتهن في �إر�ضاء النا�س.

بوجهها  وعنايتها  ن�ضارتها  على  محافظتها  �أجل  من  الم�ستمر  فقلقها 

كل  احتل  عر�ضه  ب�إمكانها  ج�سمها  من  جزء  وكل  و�أ�سنانها  ويديها 

وقتها و�أخذ كل اهتمامها.

توفى زوجها وترك لها ابنا واحدا.  وربى هذا الطفل كجميع �أطفال 

الن�ساء اللاتي يلقين الإعجاب الكثير. ومع ذلك فقد �أحبته.

المحتومة  اللحظة  ر�أت  و�سواء  ال�سن.   في  هي  وتقدمت  الولد  كبر  

�آتية �أم لم ترها فاني ل�ست ادري.  كم �أحدقت ، ككثير غيرها ، كل 

ون�ضراً  رقيقاً  ما  يوماً  كان  الذي  جلدها  في  و�ساعات  ل�ساعات  �صباح 

�ألف  �ألف  منثنيا  العينين  �أ�سفل  قليلا  يتجعد  الآن  بد�أ  والذي  وطرباً 

ثنية لا تدرك الآن ولكن من المحتم �أن تغور �أكثر ف�أكثر يوماً بعد يوم 

و�شهراً بعد �شهر.  كم ر�أت تلك الخطوط الطويلة التي حفرت فوق 

جبينها وهي تخطو في بطء ك�أنها ثعابين رفيعة لا ي�ستطيع �أحد �إيقاف  

مر�آة   ، المر�آة  ، عذاب  البغي�ض  العذاب  تقدمها.  كم احتملت ذلك 

على  لتلقيها  الطاولة  على  برهة  تركها  ت�ستطيع  لا  التي  الف�ضية  اليد 

الأر�ض فج�أة وتعود فتلتقطها لترى مرة �أخرى عن قرب ، �أقرب من 

الكريه.  كم من مرة  العمر  تقدم  الذي  ال�صامت  ، الخراب  قبل  ذي 

تركت �أ�صدقائها في غرفة الجلو�س يتجاذبون �أطراف الحديث لت�صعد 

�إلى غرفتها وتحكم قفل بابها بالمزلاج وراءها لتحملق في الدمار النا�شب 

�أ�صابعه في جلدها الذابل لتفح�ص بي�أ�س ما فعله تقدم العمر ال�صعب 

نف�سها  يملأ  والذي  الآن  حتى  غيرها  �أحد  يلحظه  لم  والذي  �إدراكه 

مرارة.  �إنها تعلم �أين موا�ضع الخراب حيث تع�ض �أنياب ال�شيخوخة 

�أ�شياء  الف�ضي  البرواز  ذات  الم�ستديرة  ال�صغيرة  المر�آة  وتقول  بعمق. 

مروعة ، �إنها تتحدث �إليها ويبدو �أنها ت�ضحك وت�سخر منها وتتنب�أ بما 

الب�ؤ�س الذي �سيعاني منها  �أنواع  �إنها تتحدث عن �شتى  �سيح�صل.  
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ج�سمها وعن عذاب البال ال�شنيع الذي �سي�صحبها حتى مماتها الذي 

�سيكون بمثابة الخلا�ص بالن�سبة لها.

الأر�ض  على  �ساجدة  بنف�سها  و�ألقت  �شاردة  وهي  بكت  مرة  كم 

لت�صلي وت�صلي.  ت�صلي لمن يقتل عباده هكذا.  يهبهم ال�شباب بجعل 

وعلى  ثانية  لي�سترده  بالجمال  عليهم  وينعم  مرارة  �أكثر  ال�شيخوخة 

�صورة مفاجئة.  كم �صلت له وتو�سلت �إليه �أن يهبها ما لم يهبه لأحد 

من عباده ، �أن ي�سمح لها ب�أن تحتفظ بال�سحر والن�ضارة والر�شاقة حتى 

�إلى المجهول  �إليه بلا طائل ،  �أنها تتو�سل  �أدركت  �آخر يوم.  وعندما 

الذي لا يرق ولا يلين والذي ي�ضيف عاماً على عام في رقم لا نهائي 

عليها  وتدحرجت  حجرتها  �سجادة  على  بنف�سها  �ألقت  ذلك  عند   ،

وحب�ست  الأثاث  على  بجبينها  �ضربت  كم  ملويتان.   وذراعاها 

�صرخاتها اليائ�سة في حنجرتها.

ما  و�إليك  العذاب.   من  ال�شتى  الأنواع  هذه  احتملت  �أنها  بد  لا 

حدث:

فري�سة  ابنها  – وقع  والثلاثين  الخام�سة  في  كانت  – عندما  ما  يوم  في 

للمر�ض وكان يومها في الخام�سة ع�شرة. وظل طريح الفرا�ش.  وبالرغم 

من عدم ا�ستطاعة الأطباء ت�شخي�ص المر�ض وطبيعته فان الق�س الذي 

يقوم بتدري�سه ظل ملازماً له وي�سهر الليالي معه ونادراً ما غادر مكانه 

الم�ساء  وفي  ال�صباح  في  ت�أتي  هرمين  مدام  فيه  كانت  الذي  الوقت  في 

لت�سمع عن حالته.

تعلو  والب�سمة  �شامبر  �أقبلت لاب�سة روب دي  الأيام  �أحد  �صباح  وفي 

�شفتيها وهي في كامل عطرها و��سألت من الباب :

- جورج ، هل �أنت في تح�سن ؟

�آثار  من  قرمزي  بلون  وا�صطبغ  وجهه  انتفخ  وقد  ال�صغير  ويجيبها 

الحمى :
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- نعم يا �أمي.  �أ�شعر بقليل من التح�سن.

الدواء  زجاجات  وتفح�صت  النوم  حجرة  في  قلائل  لحظات  بقيت 

مك�شرة بازدراء وفج�أة �صرخت قائلة :

- لقد ن�سيت �شيئاً عظيم الأهمية.

وخرجت م�سرعة مخلفة وراءها �شذى عطر زينتها ال�صباحية.

وفي الم�ساء بانت في ثوب �سهرتها وكانت هذه المرة على عجل �أكثر من 

ذي قبل – لأنها كانت دائمة الت�أخر – وكان لديها مت�سع من الوقت 

لت�ستف�سر :

- ح�سنا ، ماذا قال الطبيب ؟

و�أجابها الق�س :

- يقول �أنه لي�س مت�أكداً يا�سيدتي.

ولكن الق�س �أجابها ذات م�ساء :

- �سيدتي ، �إن ابنك م�صاب بالجدري.

فبدرت منها �صرخة خوف عالية وم�ضت م�سرعة.

�شيء  �أول  كان  التالي  اليوم  �صباح  غرفتها  خادمتها  دخلت  وعندما 

تلاحظه هو رائحة نفاذة ل�سكر محترق ، ووجدت �سيدتها م�ستيقظة 

على غير عادتها ووجهها �شاحب من قلة النوم ، وكانت ترتجف من 

بادرت  النوافذ حتى  �أن فتحت م�صاريع  وما  فرا�شها.   الألم في  �شدة 

مدام هرمين خادمتها �سائلة.

- كيف حال جورج ؟

- لي�س على ما يرام يا�سيدتي؟

بي�ضتين  �إفطارها  وكان   ، النهار  منت�صف  قبل  فرا�شها  من  تنه�ض  لم 

البيت  – ثم غادرت  المري�ضة  لو كانت هي  – كما  ال�شاي  وكوبا من 

لت�ست�شير �صيدليا عن �أح�سن الو�سائل للوقاية من الجدري.

زجاجات  بعدة  محملة  وهي  الع�شاء  موعد  بعد  البيت  �إلى  وعادت 



134

و�أقفلت على نف�سها غرفتها حيث بللت نف�سها بكثير من المطهرات.

كان الق�س في انتظارها في حجرة المائدة. وما �أن وقع نظرها عليه حتى 

�صاحت ب�صوت م�شحون بالعواطف :

- ح�سناً ؟

- �أوه ، لا يزال على حاله.  �إن الطبيب قلق جداً.

ما  كان  وحيدها.   �صحة  عن  ت�ستف�سر  �أر�سلت  التالي  اليوم  فجر  وفي 

حيث  غرفتها  في  يومها  طيلة  ق�ضت  كان.   كما  يزال  لا  �أنه  �سمعته 

الجو  تملأ  �أدخنة  منها  يت�صاعد  نحا�سية  مجمرات  بها  تحيط  كانت 

بروائحها النفاذة.  بالإ�ضافة �إلى هذا �أعلنت خادمتها �أنها �سمعتها تئن 

طوال الليل.

�سوى الخروج لمدة  �شيئاً  تفعل  المنوال.  لم  �أ�سبوع على هذا  انق�ضى 

�ساعة �أو �ساعتين “لتغير الجو” عند منت�صف ما بعد الظهر.

حالته  ازدادت  ما  كل  وانتحبت  الآن.   الأخبار  من  المزيد  طلبت 

�سوءاً.

وجهه  وكان  الق�س  و�صول  عن  �أعلن  ع�شر  الحادي  اليوم  �صباح  وفي 

مكفهراً و�شاحبا.  قال لها راف�ضاً المقعد الذي قدمته له :

- �سيدتي �إن ابنك مري�ض جداً وهو يرغب في ر�ؤيتك.

�ألقت بنف�سها على ركبتيها منتحبة :

-�أوه ، يا �إلهي ، �أوه يا �إلهي ، لا �أجروء. ياربي ، ياربي �أعني.

فرد عليها الق�س :

- �إن الطبيب يائ�س من �شفاء ابنك.  �سيدتي جورج في انتظارك.

غادر الق�س الغرفة.

وبعد �ساعتين طلب الفتى مرة �أخرى ر�ؤية والدته ل�شعوره �أن �ساعته 

قد اقتربت فذهب الق�س مرة �أخرى �إلى غرفتها فوجدها لا تزال جاثمة 

على ركبتيها تنتحب وهي تردد :
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- لن �أذهب .. لن �أذهب .. �إني خائفة جداً .. لن �أذهب.

حاول �أن يقنعها بتغيير ر�أيها و�أن يقودها خارج غرفتها ولكنه لم يفلح 

�سوى في �أن ي�سبب لها نوبة ه�ستيرية لازمتها طويلًا وجعلتها ت�صرخ.

�أن  ف�أعلن  جبنها  عن  له  وقيل  �أخرى  مرة  الطبيب  رجع  الم�ساء  عند 

�سيح�ضرها بالإقناع وبالقوة.  ولكن عندما �أعيته كل الحجج وطوقها 

به بكل ما تملك  بالباب وت�شبثت  �أم�سكت  ابنها  �إلى  بذراعه ليحملها 

من قوة حتى �أ�صبح من المتعذر تخلي�صها منه.  وعندما تركها الطبيب 

�ألقت بنف�سها على الأر�ض عند قدميه طالبة منه ال�صفح ومتهمة نف�سها 

بالخ�سة وظلت تبكي قائلة :

- �أوه ، لن يموت ، قل لي انه لن يموت ، بالله عليك �أخبره �إني �أحبه 

و�إني �أعبده ...

�سوى  تبق  لم  �أنه  �إح�سا�سه  وعند  الممات.   لحظة  م�شارفاً  الفتى  بقى 

لحظات من عمره تو�سل �إليهم �أن يقنعوا والدته �أن تودعه.  وب�إح�سا�س 

غريب يتملك الم�شرفين على الموت �أدرك الحقيقة وتنب�أ بها وقال :

�إلى  ت�أتي  �أن  �إليها  فتو�سلوا  هنا  �إلى  المجيء  من  خائفة  كانت  �إذا   -

البلكونة وتطل من النافذة على الأقل لكي �أتمكن من ر�ؤيتها وتوديعها 

بنظرة لأنني لن �أ�ستطيع تقبيلها.

ذهب الطبيب والق�س مرة �أخرى �إلى مدام هرمين وقالا لها :

�أبدا لأنه �سيكون هناك لوح من الزجاج يف�صل بينك  -لن تخاطري 

وبينه.

معها  وحملت  ر�أ�سها  وغطت  لر�ؤيته  الذهاب  على  �أخيراً  وافقت 

زجاجة �أملاح ال�شم التي ت�ستعلم في حالات الإغماء وخطت ثلاث 

خطوات في البلكونة وفج�أة خب�أت وجهها في راحتيها و�أنت قائلة :

�إليه ... مطلقاً ... �إني �شديدة  �أجر�ؤ  على النظر  - لا .. لا .. لن 

الخجل .. �إني خائفة .. لا .. لا �أ�ستطيع.
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حاولوا �أن يجروها �إلى الداخل ولكنها ت�شبثت بكلتي يديها بق�ضبان 

ال�شارع  في  المارة  جعلت  عالية  �أنات  منها  و�أفلتت  البلكونة  حاجز 

يرفعون ر�ؤو�سهم.  انتظر الفتى وهو في النزع الأخير ي�صارع الموت ، 

و�أدار عينيه نحو النافذة وانتظر قبل �أن ي�سلم الروح ليلقي نظرة على 

ذلك الوجه الجميل الذي �أحبه ، وجه والدته الحنون.

انتظر طويلا حتى �أرخى الليل �سدوله ، ثم �أدار وجهه �صوب الجدار 

ولم ينب�س ببنت �شفة بعد ذلك.

�أ�صبحت في  التالي  اليوم  قد مات.  وفي  ال�صباح كان  �أ�شرف  وعندما 

عداد المجانين ... 


